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كلية التربية النوعية 
قسم الإعلام التربوي 


محاضرات في 
الإخراج المححقي 
اعداد 


د. منى جمال ببوضة 


الفرقة الثالثة - شعبة صحافة 
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'رسالة الكلية" 


كلية التربية النوعية إحدى كليات جامعة المنوفية» وهي مؤسسة تعليمية وبحثية 
ومجتمعية متطورة تشارك في إعداد مدرس نوعي في مجالات الاقتصاد المنزلي والتربية 
الفنية وأخصائي إعلام تربوي والتربية الموسيقية وأخصائي تكنولوجيا التعليم لمواكبة 
التطور الحادث في تكنولوجيا المعلومات والاتصالات واستيعاب آليات السوق متصفاً 


في إعداده بالمعرفية والمهارية والفنية العالية في كل مجال. 


جامعة: المنوفية 
كلية: التربية النوعية 
قسم: الإعلام التربوي 
توصيف مقرر (الإخراج الصحفي) 


١-بيانات‏ المقرر: 


التخصص: الصحافة 
والإذاعة والتليفزيون 
فى التعليم 


؟-الأهداف العامة ١/7]‏ التعرف على مفهوم الإخراج الصحفي. 
للمقرر 7" الإلمام بالمدارس المختلفة في الإخراج الصحفي. 

"5" الاشارة الى وظائف وواجبات ومهام المخرج الصحفي. 
”/؛ الإلمام بأسس الإخراج الصحفي النفسية والفسيولوجية والفنية. 
"/ دادراك الطالب بتيبوغرافية حروف المتن. 
5 التعرف على تيبوغرافية حروف العناوين. 
5 الإلمام بطرق إخراج الإعلانات المطبوعة. 
5 التمييز بين عناصر الصورة ومعالجتها. 
؟/ الإشارة الى وسائل الفصل بين المواد الصحفية في الجريدة. 
٠/7‏ التعرف علي كيفية البناء الجرافيكي للصفحة المطبوعة. 
7 مقارنة الإخراج الصحفي الورقي والإخراج الالكتروني. 
7/7 الإلمام بمدي تأثير التكنولوجيا الحديثة علي عملية الإخراج 
الصحفي. 

*"-المستهدف من تدريس المقرر: أن يكون الطالب في نهاية المقرر قادرا علي: 

أ- المعرفة والفهم ] "/أ/! يحدد مفهوم علم الإخراج الصحفي. 
*// يدرك أهمية تيبوغرافية حروف المتن والعناوين. 
"//” يتعرف على وسائل الفصل بين المواد الصحفية في الجريدة. 
*/أ/؛ يذكر الفنيات والخطوات المتبعة في التصوير والإخراج. 
“”'/أ/ه يحدد أنواع الصورة في الإخراج الصحفي 


“*/أ/" يحدد الطالب ببرامج الحاسب التي من خلالها يخرج مجلة أو 


*/أ/» يتعرف على ايجابيات وسلبيات استخدام الوسائل الالكترونية في 
الإخراج الصحفي. 
"/ب/ ١‏ يميز بين البرامج الرقمية المختلفة للإخراج الصحفي. 
"ب يقارن بين الإخراج الصحفي قديما وحديثاً. 
"إب/" يميز بين مراحل تطور الإخراج الصحفي. 
“”"/رب/؛ يرتب مواضع الصور داخل المتن. 
*/إب/ه يحلل تيبوغرافية الحروف والعناوين وأهدافها. 
“7/ج/ ١‏ يستخدم برامج التصميمات الكمبيوترية المناسبة لإخراج صحف 
تعليمية وتربوية. 
“”7/ج/؟ يقوم بإخراج صحف تربوية وعامة بطريقة متقنة. 
"/ج/؟ يخطط لعمل مشروع صحيفة تربوية. 
“”/ج/؛ يحلل تطور الإخراج الصحفي في الصحف المصرية. 
"جه يوظف معرفته ببتوغرافية العناوين وحرف المتن في اخراج الفنون 
الصحفية 
“*/ج/" يوظف الصورة الصحفية في المكان والوضع المناسب في 
الصحيفة 

د-المهارات العامة: || /د/١‏ يعمل ضمن فريق عمل لتقييم مدى تقدم علم الإخراج الصحفي 
في الصحف المصرية. 
"/د/؟ يتواصل مع الآخرين لرفع الوعي بمفهوم الإخراج الصحفي 
وأهميته.. 
"/د/" يستخدم شبكة المعلومات في الحصول على أحدث ما توصلت 
إليه الأبحاث في مختلف تطبيقات الإخراج الصحفي. 
"/د/؛ يستخدم تكنولوجيا المعلومات للحصول على المعلومات والبيانات 
والتواصل. 


ع عدد الساعات 
محتوى المقرر 7 الأسبوع 


نظري + تطبيقي 


.١‏ ييوغافية حروف المئن. 
: 3 0 


التصنووة 


5. اتساع السطور والبياض بين 
الكلمات. 1 ش 
22-2 ك5 


". العلاقة بين حجم ووظيفة العنوان. 


4 امشحان منتصف لقصل الى |2 | 


9. طرز العناوين والصور والرسوم ف اا 
ومساحة الصورة وشكل الكلام. 


؟ .١‏ وسائل الفصل بين المواد 

الصحفية. ّ 8 
.١‏ استخدام الوسائل الالكترونية في 

الإخراج الصحفي. ذ: ا 


الامشمان اللي ا | ش 0-١‏ 


ه- أساليب وطرق .١‏ المحاضرة اك 
التعليم والتعلم . العصف الذهني 
. إستراتيجية التعلم التعاوني 
. إستراتيجية المناقشة وحلقات البحث 
. إستراتيجيات التعلم الذاتي 
. العروض التعليمية 


5- أساليب التعليم 
والتعلم للطلاب ذوي لا يوجد 
الاحتياجات الخاصة 


/, - تقويم الطلاب: 
سني ين تي اب 


- الأسبوع الثامن 
- الأسبوع الثالث عشر 


الامتحان التحريرى - الأسبوع الأخير 


اش | مذكرة الإخراج الصحفيء كلية التربية النوعية» جامعة المنوفية 
بعس | ا 
. شريف درويش اللبان» الإخراج الصحفيءط .١‏ الدار العربية للنشر 
والتوزيع» 5٠٠7م.‏ 
531710 :اعم 3مذنثاعلا وطاطذتصق/ا عطا ع تعلازعا/طا مأاتمط .2 
05 لإأأ5اع/اأملنا »عوم رهلأوماماصا عطا مأ مرذألوط نامل 
4 .وؤووعء2 أانا550أ/ا 
. إبراهيم إمام» دراسات في الفن الصحفىء مكتبة الأنجلو المصرية؛ 
الطبعة الأولى» ..١9177‏ 
. أحمد حسين الصاوى» طباعة الصحف واخراجهاء الدار القومية 
للطباعة والنشرء القاهرة» .١952©‏ 
19أهع01" :80:00 .ا هصوأنا ءي5عانلام8 .4م لا00101ا . 
00٠)‏ :ثم. 5.لا) .لع علطا “ومتأتلع 
]عم3م5نلاع لا 01 5اأمعطمعاع :5دوصظطع معباعأ5 . 
).1989/عو3ع2 :كال /ناعلا)موأوعنا 


. إبراهيم إمام فن الإخراج الصحفيءالأنجلو المصرية» القاهرة» ١5117‏ 


6. أحمد وحيد مصطفيء الحاسب الآلي في الفن والتصميمء نقابة 
مصممى الفنون التطبيقية» القاهرةء .7٠٠١7‏ 
4. أشرف 00 صالحء شريف درويش اللبان» الإخراج الصحفي» 
مركز جامعة القاهرة للتعليم المفتوح .7٠٠١5‏ 
.٠‏ حسنين شفيقء» السس العلمية لتصميم المجلاتء القاهرة:» دار 
الكتب العلمية, .5٠٠١5‏ 
.١‏ حسنين شفيقء الإخراج الصحفي الالكتروني»رحمة برس للطباعة 
والفشو ةا 
. حسنين شفيق»فنون إخراج الجريدةءالقاهرة»دارفكروفن للطباعة 
والنشر والتوزيع»5١٠5.‏ 
. إسماعيل إبراهيم» اتجاهات حديثة فى الإخراج الصحفىء القاهرة؛ 
دار الفجر للنشر والتوزيع» .70١1‏ 
. سعيد الغريب النجار » مدخل إلى الإخراج الصحفيء القاهرة: الدار 
المصرية اللبنانية,» ..7٠٠١١‏ 
. سعيد الغريب النجارء تكنولوجيا الصحافة في عصر التقنية الرقمية, 
القاهرة» الدار المصرية اللبنانية» .7٠٠١57‏ 
. شريف درويش اللبان» تكنولوجيا الطباعة والنشر الالكتروني» ثورة 
الصحافة في القرن القادم» القهرة» العربي للنشر والتوزيع»ط؛ » 
1 
. غسان عبد الوهاب الحسن,أيديولوجيا الإخراج الصحفيءدار أسامة 
للنشر والتوزيع»الأردن-عمانءالطبعة الأولي» ٠١١7‏ 
. فهد بن عبد العزيز بدر عسكرءالإخراج الصحفي.. أهميته الوظيفية 
واتجاهاته الحديثة» طبعة أوليء»الرياض » مكتبة العبيكان» .١39/8/‏ 
. محمد الدسوقيء العناوين الصحفية.وظائفها .أنواعها. كتابتهاءالقاهرة 
»مركز الأهرام للنشرو الترجمة والتوزيع»57١١7.‏ 


.نور الدين النادي ورستم أبو رستم » فن الإخراج الصحفيء عمان: 
مكتبة المجتمع العربي» 1 5. 

.١‏ عواطف عبد الرحمن» بحوث إخراج الصحف والمجلات في ربع قرن 
لكلية الإعلام» جامعة القاهرة» 04- 3١٠‏ ديسمبر ١5م‏ 


اللوم رس 


1 الموضوع 

الفصل الآول : الإخراج الصحفي 

00 ت هيد 

_- تطور 0 دك 

2 0 واركراة 

- الماكيت 

- أهداف الإخراج الصحفي 

- أسس الإخراج الصحفي 


- العوامل التي تتحكم في أساليب الإخراج الصحفي 


- محددات الإخراج الصحفي 

- المخرجون الفنيون 
الفصل الثاني: حروف المتن 

- تمهيد. 

- الحروف العربية واللاتينية. 

- شكل الحروف. 

- الشكل والأرضية. 

نت لووك 

- كقاقة الحرؤيك 

- اتساع الجمع 


١‏ الساسن :نين الكلفانة و ليكو 


شكل الجمع 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


وظيفة العناوين 

أنو اع العناوين 

طرز العناوين 

شروط إخراج العناوين 

طرق كتابة العناوين الصحفية 
بعض الأخطاء الصحفية 


القصل الرابع: الصورة الصحفية والرسوم والفواصل 


الصور الصحفية وكيفية إخراجها 
أنواع الصور الفوتوغرافية 

ضوابط استخدام الصور في الصحافة 
شكل الصورة 

الرسوم 

أنواع الرسوم 

الألوان 

عناصر الفصل 

تيبوغرافية الإعلان 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني. 
- تمهيد. 
١‏ التكو از جا الحليةة ونق | كراج 
- الصحف الإلكترونية 
- الإخراج الصحفي الإلكتروني 
- المخرج الإلكتروني والصحفي 
د الفقامر :الكائرة الصندف لالكترزونية 
-_تصميم الصحف الإلكترونية 
- الإعداد الإلكتروني للصفحة 


- تكنولوجيا الحاسب الألي والنشر الإلكتروني 
نماذج تدريبية 
المراجع 


ممم 
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الفصل الأول : الإخراج الصحفي. 


تطور الإخراج الصحفي . 

مفهوم الإخراج الصحفي . 

الفرق بين التيبوغرافيا و الإخراج . 
الماكيت . 

أهداف الإخراج الصحفي . 

أسس الإخراج الصحفي. 

العوامل التي تتحكم في أساليب الإخراج . 
محددات الإخراج الصحفي. 

المخرجون الفنيون. 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


يعد الإخراج الصحفي خطوة من خطوات إنتاج الصحف,. وهى 
الخطوة المتعلقة بالشكل الذي تقدم به الصحف ما يتوافر لديها من 
مواد صحفية. 
ولذلك لم يعد الإخراج مجرد الشكل الذي تظهر به الصحف 
لتبدو جميلة وجذابة للقراء فقطء» حيث إن ثمة فارقاً بين المفهومين» 
ولعل هذا الفارق يتعلق بالأدوار الوظيفية المستحدثة للإخراج 
الصحفيء والتي تتبلور في أن المضامين التي تقدمها الصحف لم 
تعد عامل الجذب الوحيد للقراء» الذين تعددت أمامهم خيارات التلقي 
بشكل لم يكن معهوداً في ظل العمل الإعلامي التقليدي. 
ولهذا فالقراء المحدثون يتطلعون إلي الصحف التي تستجيب 
في جانبي رسائلها- الشكل والمضمون- لحاجاتهم الاتصالية 
المستجدة مع عملها علي تقليل الوقت والجهد اللازم» لاستيعاب وفهم 
هذه الزسائل» 
والإخراج الصحفي قريب الشبه من الإخراج الموسيقى» فهو 
يستعير من الفن التعبيري أشياء كثيرة» وله طرائقه التي تؤثر بها في 
القارئ عاطفيا وجماليا ولذلك يتوقف اختيار الطريقة المناسبة في 


الإخراج على مقدرة المخرج الفنية واتقانه إخراج الصحيفة وبناءهاء 


١١ 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


وعلى مهارته في انتقاء العناصر وتحديد بنيتها وتحقيق الانسجام 
والتوازن والإيقاع فيما بينها وكذلك اختيار الخطوط والألوان المناسبة. 

وقد عرف الإخراج الصحفي نزعات واتجاهات فنية مختلفة في تاريخه 
القصيرء فسادت المراحل الأولى من عمر ومع ازدهار الطباعة والصحافة 
وبروز الإخراج النزعة التقنية التي كانت تسعى إلى إبراز إمكانات الطباعة تقنيا 
شخصية المخرج الصحفي ودوره في العمل الصحفي سادت النزعة الجمالية 
التي سعت الى إضفاء مسحه جمالية متميزة على الناتج الطباعي والصحفي» 
وهناك أيضا النزعة " الوظيفية" التي تهدف الى توظيف عناصر الإخراج كلها 
نوعا وكما وحجما لتحقيق الغاية من المادة موضوع النشر مع الاستعانة 


بالتزهاف التنائقة: 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


تطور الإخراج الصحفي: 

قبل الولوج في موضوع وتفاصيل الإخراج الصحفي ومفاهيمه لابد أن 
نستعرض قليلا التطورات الواسعة خلال السنوات الماضية» فبالرغم من أن 
الصحافة وجدت منذ ما يزيد على أربعة قرون» فإن الإخراج الصحفي لم يدخل 
التاريخ إلا منذ قرن واحد فقط فقد كانت الصحف بادئ مجرد نشرات تجارية 
موجهه الى جمهور خاص جدا وكانت إمكاناتها التقنية ضئيلة وكان يتولى 
الإخراج طباعيون لا يعنيهم إدراك مضمون المادة موضوع النشر ولا الهدف 
منها. 

وكانت عملية الإخراج محددة تمامًا واقتصر عملهم على توزيع المواد 
المراد نشرها على الصفحة بحيث تستوعبها تماما من دون خطة أو هدف. 

وقديماً كانت عملية الإخراج الصحفي مماثلة تماماً للنظم المتبعة في 
إخراج الكتب» بل أن الصحف نفسها كانت تسمى كتب الأخبار؛ وكان يطلق 
على الصحفي نفسه اسم المؤلف» وظلت فكرة الناس عن الصحيفة مماثلة 
لفكرتهم عن الكتاب؛ فلم يكن غريباً أن تظهر الصحف في بداية عهدها بمظهر 
الكتب من حيث الإخراج والتبويب وطريقة الطبع وأسلوب الكتابة والتحرير وغير 
ذلك. 

وفي أواخر القرن السابع عشر حدثت تطورات مهمة وتحسينات كبيرة في 
صناعة الصحافة فقد تقدمت صناعة مكائن الطباعة وصناعة الحبر والورق 
تقدما كبيراء وأدخلت أساليب حديثة في مجالي التنضيد والتصوير وتطورت 
وسائل النقل والاتصالء وأدي ذلك الى ازدياد سرعة توالي الأنباء وأدت الثورة 


الضتقاغية واكتقتاف الكهرياء وقطن 'الضنتاخات. الإلكتروتية “قينا "بغة إلين 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


انتشار التعليم و تبدل نوعية الجمهور وازدياد عدد القراء وتوزعهم على 
مساحات شاسعة وفي مناطق متباعدة. 

كما طرأ تغير على اهتمامات القراء أدى الى تنوع مواد الصحف 
ومضاعفة حجم المواد المطلوب نشرهاء وكان لظهور الإعلان» وعظم دوره 
ومكانته وتنوع حاجات المعلنين ونفوذهم أثره الكبير في ازدياد الصحف وتنوعها 
وزيادة عددها واحترام المنافسة فيما بينها ومال أصحاب الصحف والصحفيون 
الى تقديم صحف مقروءة على نحو سريع ومريح تتجاوب مع متطلبات القارئ 
المعاصر المتعب المتعجل . 

وقد اثر ذلك كله في مضمون الصحف وأسلوب إخراجهاء وغدت الصحيفة 
وسيلة الإعلام الوحيدة التي تعتمد تأثير الكلمة المطبوعة والصورة الملونة في 
القارئ. 

وتطور الإخراج الصحفي مع تطور وظيفة الصحيفة في المجتمع 
وفرضت على كاهل الإخراج الصحفي مهام متعددة أبرزها إصباغ شخصية 
متميزة على الصحيفة والتعبير عنها والمحافظة عليهاء والإسهام في تحقيق 
سياسة الصحيفة وابراز توجهاتها وتقويمها للأحداث والموضوعات وموقفها 
منهاء ويكون ذلك بتبني هيكل طباعي والإفادة من المساحة في الصحيفة 
أقصى إفادة ممكنه لكثرة المواد وزيادة أهمية الإعلان اقتصادا إضافة الى 
عطاء الصحيفة مظهرا جماليا يجتذب القارئ وايجاد علاقة مناسبة بين الشكل 
والمضمون والمحافظة على وحدة الأسلوب مع التنوع في الشكل وسهولة القراءة 
وابراز ما يشد انتباه القارئ ويعرفه الموضوع ويربطه بالصحيفة . 
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ولهذا فقد شهد حفل إخراج الصحف وطباعتها تطورات واسعة» 
وبالتحديد منذ اواخر الثمانينيات من القرن الماضي وحتى الآن. 
وقد أرجعت دراسات صحفية غير قليلة هذه التطورات الى النمو المتزايد في 
استخدامات وتطبيقات الحاسوب الآلي في العمل الصحفي خلال العقدين 
الماضيين» وأظهرت التغيرات التي طرأت على شكل الصحف والمجلات إلى 
التوسع في استخدام الحاسوب الآلي في قاعات أو غرف التحرير وبروز برامج 
النشر الالكتروني لاسيما برامج معالجة الكلمات والصور والرسوم وتصميم 
الصفحات» بعد التزاوج والتلازم في التطور الذي شهده العالم في مجالي 
الاتصالات والمعلومات. 

وبحيث اتفقت هذه المجموعة من الدراسات على أن الحاسوب الآلي 

وبرامجه الخاصة بتصميم وتنفيذ الصحف هي العصا السحرية المسؤولة عما 
شهدته الصحف من تغيير في الشكل. 

وفي رأينا فإن هذا يمثل خلطا كبيرا للأدوار والمفاهيم» فضلا عن 
الخلط الاكبر في النظر الى الصحف كمنتجات طباعيه تخضع لآليات إنتاجية 
تكنولوجية تتطور باستمرارء بخلاف كونها أوعيه وروافد فكرية وثقافية تنويرية 
تحمل من فكر وإبداع على مستوى الشكل والمحتوى أكثر مما تحمله من 
بصمات الآلة المستخدمة في عملية الإنتاج بجميع مراحله. 

وقد أدت المبالغة الشديدة في الدور الذى تلعبه تكنولوجيا الحاسب الآلي 
بمعداته الصلبة وبرامجه التطبيقية الى تقزيم دور المخرج الصحفي الفردٍ أمام 
تضخيم دور الحاسوب الآلي في عملية الإخراج الصحفي ؛ كما أدت التوقعات 
الكبيرة التي أثارتها وروجت لها بعض الدراسات والتجارب الصحفية الفعلية الى 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


حالة من حالات التراخي الشديدة والاعتمادية الكبيرة من جانب بعض 
المخرجين الصحفيين على الحاسب الآلي. 

ولهذا فقد قطع الإخراج الصحفي شوطا بعيدا من التقدم والتنوع بحكم 
التطور التقني والانساني الذى لا يتوقف عند حد معين . 

فالإخراج الصحفي تطور مع تطور الصحافة نفسها وتطور النظرة الى 
طبيعة عملها ومهامها ووظائفها في المجتمع الانساني ونقل هذا التطور في 
إخراج الصحف إلى مجالات كثيرة من الحداثة والإبداع والتنوع بعد أن كانت 
تماتل الكتب في إخراجها وتبويبها ومراعاة الزخارف التي تحط بالموضوعات 
المنشورة فيها » وكذلك عدم التنويع في أشكال الحروف التي تجمع بها موادهاء 
ولكن تطور مفهوم الصحافة ووظائفها والتقدم التقني الذى أصابته جعلها تتوجه 
لقرائها بوسائل جديدة في الإخراج تساير مضمونها المتنوع واتساع دائرة 
الوظائف الإعلامية التي تقوم بها في وقتنا الحاضر. 

وتحرص الصحف اليوم على تحسين إخراجها الفني لضمان الفوز في 
عملية المنافسة بين الصحف نفسهاء وبينها وبين المجلات من جهة»ء وبينها 
وبين الوسائل السمعية والبصرية من جهة ثانية» هذه الوسائل التي تمكن 
المستمع (بالنسبة للراديو مثلا ) من الحصول على أحدث الأنباء بدون مجهود 
يبذله في القراءة والتفكير. 

الأمر الذى يفرض على الصحيفة تقديم الإنتاج الذى يريده القارئ ويسعى 
إليهء وهو المتمثل في الأخبار والمواد الإعلامية على عمومهاء وذلك بالتغطية 


التحوة+ ولاه اددوالقدرين اللذين ينظلياة مستوف لانقا من الكددة 
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ويشهد الإخراج الصحفي قفزة هائلة في صحافة اليوم» بسبب حداثة 
الأجهزة الطباعية» واستفادة الصحافة من التقدم التكنولوجي الكبير الذى يشهده 
الأخبار والمعلومات . وأصبحت أهم جوانب الإخراج الصحفي تتركز على 


عنصري التأثير والجمالية » والعنصر الاقتصادي وعنصر التحديث. 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


مفهوم الإخراج الصحفي: 
تعددت وتنوعت المفاهيم المختلفة للإخراج الصحفى والتى منها:. 
أن الإخراج الصحفي هو إحدى خطوات إنتاج الصحيفة» وهي الخطوة 
ذات العلاقة بالشكل الذي تظهر به الصحيفة لقرائهاء معبرة عن المضمون 
الذي تشتمل عليه ومتأثرة بمعطياتهأ» وذلك من حيث العناصر الطباعية 
المستخدمة في بناء الوحدات الطباعية | لمنشورة» ومن حيث توزيع هذه 
الوحدات على صفحات الصحيفة» وعلى هذا فالإخراج الصحفي عمل متكامل 
يبدأ دوره عند الانتهاء من تحرير المواد | لصحفية ونشرها. 
والإخراج الصحفي هو فن عرض المادة التحريرية المكتوبة عرضا يحقق 
الجمال والمتعة والوظيفة في آن واحد .. لأنه يعمل على توصيل المادة الى 
القارئ بطريقة سهلة ميسورة وبصورة جميلة شيقة تعمل على جذبه لهذه المادة 
... وعلى ذلك يمكن القول أن تيسير عملية القراءة وتحقيق الانسياب البصري 
على سطح الصحيفة المكتوبة .. هما جوهر عملية الإخراج الصحفي. 
كما أن الإخراج الصحفي علم وفن 1933016 وهو يختص بتحويل المادة 
المكتوبة الى مادة مطبوعة قابلة للقراءة تؤدى الغاية التي توخاها المخرج» أو 
بمعنى آخر الحروف والعناوين والنصوص والإشكال ) كاتطنا عتطمهمع مم9 
يختص الإخراج بتوزيع الوحدات الطباعية والصور والخرائط ) وترتيبها في حيز 


الصحيفة واختيار ألوانها بأسلوب يغرى القارئ بقراءتها ويلفت انتباهه الى ما فيها 
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ويكون انتقاء الوحدات الطباعية وإبرازها وفق خطة وإرشادات مدروسة تستند الى 
سياسة الصحيفة أو المجلة. 
فالطباعة تعنى بإعطاء الصفحة شكلها المادي المجرد من حيث المساحة 
المطبوعة وعدد الأعمدة ونوع الحرف وتسلسل الوحدات ووضوحها وتناسقها طولا 
وعرضا أما الإخراج فهو فن تحريك الوحدات الطباعية وترتيبها وتوزيعها في 
عملية محددة لتحقيق غاية معينة . 
فالإخراج على هذا النحو يشتمل على ناحيتين أساسيتين:. 
أولاهما: عملية إبداعية تستند الى مبادئ نفسية وجمالية هدفها إعطاء الصحيفة 
مظهرها الخارجي المناسب . 
وثانيهما: توافر المعارف والمهارات والوسائل والتقنيات الضرورية لبناء ذلك 
المظهر والباسه الصورة المناسبة . 
فالإخراج الصحفي لا 1/316 0101173115110ل هو خطوة من خطوات 
إصدار الصحيفة تتعلق بمظهرها الخارجي وشكلها الفني أي تلك الجوانب 
المرتبطة بالمضمون والمؤثرة فيه والمعبرة عنه. 
ويتضمن مجموعة عمليات فنية تبدأ بعد الانتهاء من عمليات التحرير 
الصحفي( من جمع للمادة الصحفية وتصحيحها ومراجعتها واستكمالها ثم 


صياغتها في القالب أو الشكل التحريري المناسب). 
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وموضوعه: يتناول الصحيفة من حيث هي جسم ماديء أي مطبوع من 
الورق يتضمن عناصر طباعيه من الحروف والعناوين والصور والرسوم 


الجداول وغيرهاء وقد وزعت هذه العناصر على صفحات الصحيفة توزيعاً 


الشق الأول: يتصل بتلك العناصر الطباعية من حيث إنتاجها 
وتطويرها وتحسينها والطرق المختلفة لاستخدامها وهذا الشق هو الذي 
نطلق عليه كلمة " التيبوغرافيا /[١1م809013/ا1‏ " ومعناها حرف 
الطباعة أو حروف الطباعة وكل ما يتصل بحروف الطباعة وإنتاجها 
وتطورها واستخدامها والعناصر الأخرى المساعدة مع حروف 
الطباعة. 

ه الشق الثاني: يتصل بتحريك هذه العناصر وتوزيعها على صفحات 
الصحيفة لكي تحقق في مجموعها " شكلا" عاماً وراءه فكرة معينة 
ويتضمن الإخراج الصحفي كعملية فنية وصحفية ذات طابع مميز ووظيفة 

خاصة جانبين أساسيين متلازمين ومتعاقبين: 
الجانب الأ 

استراتيجي وطويل المدى ويتضمن عملية وضع التصميم الأساس ©8851 
0 أو الشكل الأساسي 50/0734 53516 أو المظهر العام للصحيفة؛ 
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مترجماً في مجموعة من الملامح الأساسية» التي تعطى هوية مميزة للصحيفة 


00 
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ككل ولكل صفحة من صفحاتهاء عن باقي الصحف المنافسة» وهذه الملامح 
تتسم بالثبات النسبي ولا تتغير إلا عبر الفترات الزمنية الطويلة. 
الجانب الثاني: 
مرحلي وقصير المدى: يومي أو أسبوعي حسب دورية الإصدار وهو 

التوضيب ألاهلا2ةا أي توزيع المواد الصحفية( الأخبار والموضوعات) 
التحريرية وكذلك المواد الإعلانية بشكل يحدد موقع كل مادة تحريرية أو 
إعلانية وحجمهاء وأسلوب عرضهاء ووسائل الإبراز المرسومة أو المصورة 
المصاحبة لها بشكل يحقق عدة معايير وقيم صحفية ونفسية وجمالية. 

والإخراج الصحفي كعملية فنية وصحفية» وكنوع من الفن التطبيقي» مثل 
أي عمل إبداعي -فيه قدر من الصنعة- تتحكم فيه وتوجهه وتؤثر عليه رؤية 
أداة فنية (17001 019380.؛ ) مثل أي عملية إبداعية أخرى. 
الفرق بين التيبوغرافيا والإخراج : 

يطلق المختصون على الهيئات غير البيضاء التي تظهر في الصحيفة 
مثل الحروف والصور والرسوم والجداول اسم الهيئات الطباعية او العناصر او 
الوحدات التيبوغرافيه» ويسمى المشتغلون بها " تيبوغرافيين " أما توزيع هذه 


الوحدات او الهيئات فوق الصفحات فيطلق عليه الإخراج. 
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فالتييوغرافيا: 

هي فن اختيار العناصر الطباعية المناسبة وتنسيقها للوصول بها الى 
تقديم الشخصية العامة او المظهر العام للمادة المطبوعة ككلء» وتتمثل أيضا 
بمجموعة المبادئ المستخدمة لطباعة كافة العناصر المحبرة فوق الصفحة. 
أما الإخراج: 

فهو تطبيق هذه المبادئ بكل ما يصاحبها من مشكلات دقيقة في نشر 
الأخبار والمواد الإعلامية المختلفة» ووجه الشبه كبير بين المهندس المعماري 
وبين المخرج الصحفي ٠‏ فالمهندس لا يستطيع رسم عمارة ما لم يعرف كافة 
المكونات التي تستخدم في البناء» وكذلك مخرج الصحيفة يجب أن يكون 
واضحا في ذهنه كافة العناصر الداخلة في إنتاج الصحيفة وفي إخراجها 
وهيكلتها. 

وتتعلق مهمة التيبوغرافيا وحدها بالشكل المادي للصفحة من حيث 
مساحتها او أعمدتها ونوع الوحدات التيبوغرافية المستخدمة» وترتيبها ووضوحها 
وحفظ التناسق فيما بينها من ناحية ٠»‏ وبينها وبين الفراغ الأبيض للصفحة من 
ناحية أخرى؛ أما مهمة الإخراج؛» فاخص من ذلك وابعدء إذ انه يرمى الى أن 
يحقق التوزيع التيبوغرافي على الصفحة أهدافا معينة باستخدام أساليب معينة. 

فالإخراج الصحفي إذن هو توزيع الوحدات التيبوغرافية فوق حيز 
الصفحة» واختيار هذه الوحدات وابرازها وفقاً لخطة معينة. 

فعملية الإخراج الصحفي عملية تتصل بشكل أو مظهر الجريدة» وتختص 


بوضع التصميم الأساسي الثابت لصفحات الجريدة» واختيار العناصر التيبوغرافية 
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الأساسية لهاء والتبويب أو اسلوب توزيع المواد على صفحاتها المختلفة ثم توضيب 
(أو تنفيذ ) الجريدة يومياً أو أسبوعياً من خلال توزيع المادة الصحفية: المكتوبة 
والمصورة (الصور والرسوم)» التحريرية والاعلانية - بشكل منسق جذاب على 
ضنفدات الشيحيقة المختلفة: 
ويتم ذلك على نموذج بحجم صفحة الجريدة ( وأحياناً نموذج مصغر) 
يسمى ماكيتء» تحدد فيه ادارة الاعلانات بشكل مسبق المساحات الاعلانية في 
صفحات الجريدة المختلفة من حيث الموقع» الشكل ٠»‏ المساحة» وباقي المساحة 
مكسصهي للمادة التعروزة: 
وفي هذا الجزء المخصص للتحرير يقوم المحرر المسئول عن عملية 

الاخراج (وهو هنا سكرتير التحرير أو المخرج الصحفي) بعملية تصميم وتوضيب 
للصفحات؛ بحيث يوزع الموضوعات داخل كل صفحة ويحدد موقع كل موضوع 
داخل الصفحة؛ ومساحته وأسلوب عرضه: العناوين» المقدمات» المتن» الصور 
والرسوم المصاحبة: من حيث حجم المادة الصحفية المكتوبة بالبنط » واتساع 
العمود بالكورء وأبعاد الصور والرسوم المصاحبة بالسم © عمود (١٠سم‏ * 
عمودين مثلاً). 

وتتم هذه العملية مع المادة الصحفية خبراً خبراء وموضوعاً موضوعاًء وداخل 
كل صفحة؛ حتى ينتهي المحرر من صفحات الجريدة المختلفة. 

وفي النهاية يجد المحرر أمامه صورة مبدئية للجريدة موزعة عليها المادة 
المكتوبة مبنطة أو محدداً عليها حجم الحروف واتساع السطورء والمادة المصورة 
محددة أبعادها وشكلها بالسم “اعمود. 


الحلا 
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الماكيت : 
لكل صحيفة طريقتها في رسم الماكيت الخاص بهاء وان كانت معظم 
الصحف تحرص على أن تتأخر قليلا في ذلك حتى يأتي الرسم مناسبا لحصيلة 


اليوم الإخبارية وتكون أغلبية المادة الصحفية قد توفرت في أقسام الصحيفة 
المختلفة. 

وتقوم سكرتارية التحرير بحجز الأماكن المخصصة لكل من الإعلانات 
والمواد التحريرية على مشروع الصحيفة او الماكيت الذى ترسمه سكرتارية 
التحرير يوميا موضحه فيه الإخبار والمقالات والإعلانات الخاصة بكل صفحة 
من الصفحاتء وهذا الماكيت هو عبارة عن هيكل فارغ من الورق الأبيض 
يمثل الصحيفة بكل صفحاتها تحدد فوقه أسماء وعناوين وطبيعة المواد 
المطلوب نشرها. 

ويتطلب رسم الماكيت من سكرتارية التحرير أن تأخذ في الاعتبار أربعة 
عناصر أساسية هي : 

.١‏ الإعلانات 

؟. والعناوين 

". والصور 

5 والنصوص 

ويقوم سكرتير التحرير بالاهتمام بتخصيص المساحة المطلوبة للإعلان أن 


بالتنسيق مع قسم الإعلان في الصحيفة» مع ضرورة التعرف على الشروط 
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التيبوغرافية للإعلان ومحتوى المادة الإعلانية» من اجل تحقيق توازن الصفحة 
كيهنا تتظليه | لجعلذق هق إحاذة نص أن ضور : 

وكذلك لتجنب النتائج الضارة لوضع مادة تحريرية مجاورة للإعلانات 
تناقض مضمون هذه الإعلانات وما تروج إليه» وتواجه سكرتارية التحرير 


باستمرار موضوع الأولوية التي يجب أن«يحظى :يها كل من الإعلان ان المادة 


زالقدارين التازية والعونية ال قشي اندها : 

وتعتبر المادة المصورة»؛ من صور ورسومء» الشغل الشاغل عند رسم 
الماكيت بعد الإعلانات » وذلك لأنها تشكل العنصر الرئيسي في عملية التوازن 
النملةة افد 

ويتولى سكرتير التحرير اختيار الصور او يحسب حساب الصور التي 
بكفلة وضيرنيا تكن امشوذي ”السيحيلة: فى اتأخةمكانيا بعلن السشحاته؛ 
خاصة بكل موضوع او رواية إخبارية يجرى اختيارها لتكون من بين مواد العدد 
الحدية من ا[احيتحيفة 

أما العناوين» فتعتبر بالنسبة لمن يرسم الماكيت أكثر أهمية من 
النصوصء وهى تساهم في الواقع بجذب انتباه القارئ لقراءة هذا الخبر او ذلك 
على الصفحة؛ وتكتسب العناوين أهميتها نظرا لما تقدمه من راحة لعين القارئ؛ 
ناهيك عن الطابع الجمالي الذى تضفيه على الصحيفة» ويجب على سكرتير 
التحريز انخ:يترك حيزا مناسيا: على الصفحة للغناوية الرئيسية والفرعية للروايات 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


ويأتي في النهاية» تحديد المساحات المخصصة للنصوص المكتوبة على 
الماكيت» حيث يتم تعيين الأطوال المناسبة لها بدقة وفي أحيان كثيرة تكون 
النصوص من الأهمية بحيث تستلزم إعطاءها الأولوية وكذلك المساحات 
الضرورية على الماكيتء» مع الأخذ في الاعتبار الطريقة التي تجمع بها 
حروفها وتظهر بها على الصفحة. 

وسيتمتع سكرتير التحريرء وهو بصدد رسم الماكيت» بقدر من الحرية؛ 
حيث يجد نفسه بعض الأحيان أمام مساحات غير كافية للمواد التي تتجمع 
لديه» الأمر الذى يجعله يتصرف حسب ما يقتضيه الموقف » فيقوم بترحيل ما 
يمكن الاستغناء عنه من الإخبار من الصفحة الاولى الى الصفحات الداخلية» 
وقد يكتفي بنشر مقدمات بعض الإخبار على الصفحة الاولى ويرحل تتماتها 
الى الصفحات الداخلية. 

كما يستطيع سكرتير التحريرء بالتشاور مع رئيس التحرير او مدير 
التحريرء أن يطلب زيادة في المواد المراد نشرها او تعويض النقص بالصور 
والرسوم والعناوين» او يطلب حذف بعض الأجزاء من الموضوعات الطويلة 
بحيث لا يؤثر هذا الحذف على المعنى الاساسي في الموضوع وبحيث لا 
يتعارض مع الشكل المطلوب إظهاره للصحيفة بحكم موقعه في إبراز معالم 
شخصيتها للقراء. 

ويقوم سكرتير التحرير بتحديد أحجام الحروف الطباعية وهو ما يعرف 


(بالتنبيط) لأصول المواد التي تتجمع عنده؛ ويتم هذا التنبيط وفقا لأسس فنيه 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
تأخذ في الاعتبار أحجام الحروف واتساع الأسطر لكل موضوع على حده؛ 
وذلك تمهيدا لإرسالها الى أقسام جمع الأحرف في المطبعة. 
أما الأداة أو الوسيلة التي يتم من خلالها تجسيد الرؤية الإخراجية 
السابقة أو التصور أو المفهوم الفني العام لشكل الصحيفة فهي العناصر 
التيبوغرافية (الطباعية) 16806015 1509120116 والتي هي عناصر أو 
مفردات لغة الإخراج أو الشكل في الصحيفة وتضم مجموعتين متميزتين. 
المجموعة الأولى: 
مجموعة الأدوات أو العناصر التيبوغرافية الثابتة موقعاً وتصميماً وتوظيفاً 
من عدد لآخر بعضها يختص بالصفحة الأولى كرأس الصفحة ويضم 
(الترويسة- الأذنين- الإشارات- الفهارس- عنوان العمود أو المقال أو 
الباب الاخبارى الثابت)» وما يختص بالصفحات الداخلية ( كعناوين 
الأبواب- الأركان- الصفحات-الملاحق - الرسوم التعبيرية المصاحبة التي 
قد تكون ترويسة ثابتة). 
المجموعة الثانية من العناصر التيبوغرافية: 
هي تلك الأدوات أو العناصر التيبوغرافية المتغيرة موقعاً وتصميماً 
وتوظيفاً حسب طبيعة كل مادة صحفية تحريرية أو إعلانية مثل: حروف 
المتن» حروف العناوين» أو خطوط العناوين( إذا كانت خطية غير 
مجموعة)ءالجداول» الفواصلء» الإطارات» النقشات (الحلي )» المواد المصورة 


والمرسومة ( الصور الفوتوغرافية» الرسوم اليدوية بأنواعها التعبيرية والتوضيحية 
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والساخرة) اللون» الأرضياتء البياض (الفراغ) » وأخيراً اسم المحرر أو الكاتب» 
أو الرسام» أو المصور. 
تلك هي الأدوات التي يستخدمها من يتولى عملية الإخراج الصحفي 
وقد تتم عملية الإخراج الصحفي (تصميم الصفحة وتوضيبها) بشقيها 
على نموذجء بحجم الصفحة الكامل (أو مصغر بنسبة معينة 9955 مثلاً) 
يسمى ماكيت ©5156 0101717 » ثم ينفذ في قسم التوضيب (المونتاج) 
حسب أسلوب الإنتاج. 
أهدف الإخراج الصحفي ووظيفته: 
يهدف الإخراج الى تحقيق فعالية كثيرة وتأثير بصري فعال للمادة 
المطبوعة » سواء كانت نصوصا مكتوبة مجردة » او مصحوبة بالعناصر الفنية 
المساعدة كالصور والعناوين» وسواء كانت خاصة بالصحف اليومية او 
المجلات او المطبوعات الإعلانية» فان هذه المادة تهدف الى دفع القارئ 
للنظر إليها أولا ثم القراءة ثانيا. 
وللإخراج الصحفي أربعة أهداف هي : 
أولا : تيسير قراءة مادة الصحيفة على القارئ بحيث يستوعبها في اقصر وقت 
ممكن . 
ثانيا: عرض الأنباء مقومة حسب أهميتهاء فالقارئ يتوقع إبراز الموضوعات 
الهامة سواء من حيث مكان عرضها على الصفحة او الوحدات التيبوغرافية 


الدتتتهنية فقي 


لملا 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
ثالثا: العمل على أن تبدو الصفحة جذابة مشوقة. 
رابعا: عقد صلة تعارف وألفة بين الصحيفة والقارئ بحيث يستطيع تمييزها عن 
غيرها في يسر ويسعى إليها في رغبة. 
أسس الإخراج الصحفي :. 
إن الإخراج الصحفي يقوم على مجموعة من الأسس يمكن تصنيفها في أربع 
-١‏ الأسس الصحفية: وهى التي تتصل بتقويم الأخبار والموضوعات ومواد 
النشر واختيار ما يهم الجمهور منها. 
-١‏ والأسس النفسية : وتتصل بالمعرفة اتجاهات الرأي العام وعقلية الجماهير 
وأذواق القراء وعادات القراءة وتأثير الألوان فيهم. 
'- والأسس الفيزيولوجية: وهى تتصل بقوانين الرؤية وحركات العين ومدى 
استيعابها وظروف التعرض للضوء. 
4- الأسس الفنية: وهى التي تسعى الى تحقيق التوازن والايقاع والوضوح 
وسهولة القراءة وتوفير الحرية والجاذبية والجمال. 

وقد فرض تطور الصحافة ان يكون للإخراج الصحفي أسس علمية 
تعتمد مبادئ نظرية تتعلق بشكل الصحيفة ومكوناتها إلا أن البحوث النظرية 
في هذا المجال مازالت في بدايتها ولا يمكن عدها علما مستقلاء أما التطبيق 


العملي فقطع أشواطا كبيرة يمكن معها استخلاص قواعد ثابتة للإخراج 


>38 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


الصحفيء ومن تلك القواعد تطبيق المبادئ النظرية العامة التي توجه المخرج 
الصحفي اجتماعيا وعقيدة وجماليا ومنها معرفة مبادئ الفنون التطبيقية» 
ولاسيما الرسوم والتصوير وعلاقتها بالشكل والمضمونء والإلمام بالمبادئ 
العامة لتقنيات تكوين الصحيفة وتشكيلها وهذه المبادئ هي الأساس الذى تقوم 
عليه مبادئ الإخراج الأخرى. 


العوامل التي تتحكم في أساليب الإخراج الصحفي:. 

ويمكن القول» أن هناك عوامل رئيسية تتحكم في أساليب الإخراج الصحفي 
وتراعى من قبل سكرتارية التحرير الفنية في الصحافة الحديثة وهى : 

» الجانب الإعلامي : 

وهو الهادف الى إبراز المادة الإعلامية المنشورة حسبما تفرضه من 

أولويات القيم الإخبارية المتعارف عليها في علوم الصحافة والإعلام . 

" الجانب الإعلاني الاقتصادي: 

وهو الذى يخاطب القطاعات الاقتصادية التي تسهم إعلاناتها بتشكيل 
جزء هام من ميزانية المؤسسة الصحفية. 

الجانب الفني : 

وهو الذى يوظف قدرات المطبعة الصحفية في خدمة المظهر العام 
للصحيفة» والأنواع الصحفية المعالجة فيهاء وكذلك إمكانية المصورين 


والخطاطين والرسامين وسواهم من العاملين في المجالات الفنية المختلفة. 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


" الجانب النفسي: 
الذى يراعى طبيعة الجمهور المخاطب من حيث السن والمستوى الثقافي 
والملامح الأساسية العامة لشخصية المجتمع الذى تصدر فيه الصحيفة 


وتخاطبه. 


أيهما أهمء الشكل أم المضمون ؟ 

لا يزال الجدل قائما حول قضية : أيهما أهم» الشكل أم المضمون ؟ 

فالرأي القائل بان الاهتمام بالشكل يضمن وصول المضمون الى المنتفع 
به» رأى قابل للنقاش» حيث يعتمد ذلك على صلاحية ذاك المضمون ومدى 
الفائدة منه» فلا مبرر للمبالغة في تجميل الشيء وتلميعه» مادام عديم النفع 
ضثئيل الفائدة. 

أإما الرأي القائل بان المضمون هو الأساس , وما الشكل إلا زيف 

زائل» رأى قابل للنقاش أيضاء حيث لا يضمن ذلك وصول الشيء الى المنتفع 
به» في غيبا شكل جميل يغريه ويحفزه على تناوله. 
ولعل هذه القضية قد تأثرت نتائجها بالاتجاهين السياسيين الشيوعي والرأسمالي 
فقد ترى الشيوعية ضرورة التركيز على مضمون الشيء لا على شكله؛ وذلك 
من باب التقشف ف تكاليف التزيين والتزويق » وتسخيرها لصالح المضمون » 


بينما ترى الرأسمالية ضرورة الاهتمام ببهرجة الأشكال المصنوعة وتغليفها 


دن 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
بالصور والألوان الزاهية» وتغدق في سبيلها الأموال» ربما على حساب فعالية 
المصنوعات, والغاية من كليهما التنافس على كسب السوق العالمية وتحقيق 
مزيد من الأرباح. 
والواقع الذى يفرض نفسه على هذه القضيةء أن الحكم على الشكل حكم 
آنى » يصدر عند أول وهلة تقع فيها عين الإنسان على الشيء المعروضء أما 
الحكم على مضمونة فهو حكم مؤجل » إذ يستغرق وقتا طويلا » ولا يصدر إلا 
كه اداه داك الى و وتموته وامحعالةاوالرفر عن مداكسيك ري عنما : 
وهذا يعيدنا الى طبيعة الخالق لتأملها والنظر فيها والبحث عن عناصرها 
عن حل لهذه القضية» سنرى أن الله ( سبحانه وتعالى ) خلق الإنسان - روحا 
013ل ركلف لمن تلحنا غدلي النفون دب والقتان كذاءز للعسوه وعد الكل 
غذاء جهاز يهضمه : النفس تهضم الجمال وتنتشي برحيقه» والجسد يهضم 
العاف سين برق عاض كه قلا فرو جد مها دوو النقروةةالرروسدةابوالقاتدة 
المادية » ما داما يرتقيان بالإنسان - الحيوان الناطق - ليكون مخلوقا صالحا 
ففي الغذاء بنوعية مواصلة للبقاء واستمرار للحياة » ودونهما تصعد الأرواح الى 
بارئها وراء السحاب » وتفسد الأجسام وتتوارى تحت التراب. 
وقلة "في هذ الأعتدال١‏ الطبيفج. كن النسية وحبيد” لتجدن. العام خون: :الكن 


والمضمون . 


بدن 
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فإذا كانت النية من وراء تزيين للأشياء الصالحة والاهتمام بمظهرها الخارجي 
نية صادقة » لا باس اما إذا كانت النية مبيته على الخبث والغش وتزييف الحقيقة» 
فذاك هو العيب بعينه. 

ويقوم الإخراج نظريا على أساس العلاقة الجدلية بين الشكل والمضمون وتتيح 
مثل هذه العلاقة إبراز ما هو عام وخاص بين الشكل والمضمون » على أن يكون 
للمضمون المحل الرئيس والمحدد فكل تبدل في المضمون يفرض تبدلا في الشكل» 
إلا أن الشكل لا يتبع المضمون الياء لان الشكل دوره الخاص الذى تقيده قواعد 
داخلية تحدد أثره في المضمون كما تحدد تنوعه. 

وعليه فان للإخراج الصحفي قواعده الناظمة التي يؤثر تطبيقها على مضمون 
الصحيفة سلبا أو إيجاباء وهى تصنف عادة في قواعد عامة تصلح لكل زمان 
ومكان» كشرط توافر صحة القراءة مثلاء وقواعد خاصة ترتبط بمدرسة معينة من 


مدارس الإخراج. 


الإخراج الصحفيء فن أم علم؟ 
الإخراج الصحفي كعملية فنية صحفية؛ مازال الكثير من الممارسين والأكاديميين 
يصرون على أنه فن لأنه يعطى الفرصة للمخرج لكي يوظف بشكل متميز كل 
الأدوات التيبوغرافية في شكل جمالي وفني وجذاب يشد قارئ الصحيفة مستندين 


على ذلك بأنه لا يوجد قواعد ثابتة للإخراج أو نظريات محكمة. 


ردنا 
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بينما يرى البعض أنه_علم مستندين إلى وجود نظريات ثابتة تحكم بعض 
جوانبه مثل : حركة العين» وفسيولوجية القراءة» وسيكولوجية اللون» وبعض القواعد 


التكاضدية نتوطليت: العقاضون ‏ الفبيزعرافية: 


وعلى الرغم من الخلاف حول طبيعة الاخراج الصحفي: هل هو فن؟ أم علم؟ الا 
أن هناك شبه اتفاق على أن الاخراج الصحفي له عدة اغراض بعضها وظيفي 


والآخر جمالي وهى: 


.١‏ جذب انتباه القارئ لقراءة الصحيفة» أو لاختيار صحيفة معينة عن 
الأخريات.. وهنا ينبغي التأكيد على أن جذب القارئ للصحيفة سهل جداً 
أما الاحتفاظ به فهو أمر في غاية الصعوبة. انها إذن " وظيفة" جذب 
القارئّ للصحيفة. 

. اثارة اهتمام القارئ بعد جذبه لقراءة الصحيفة» لكى يقرأ موضوعاتهاء وذلك 
يتم بتسهيل وتيسير عمليات القراءة وجعلها سهلة ما امكن والا انصرف 
عنها القارئ.. انها اذن وظيفة " تيسير وتسهيل قراءة الصحيفة". 

. استثارة رغبة القارئ في قراءة موضوع أو خبر معين من خلال ابراز 
واعطائه أهمية نسبية عن غيره» هذا في اطار تصنيف موضوعات وأخبار 
الصحيفة وتوزيعها حسب أهميتهاء وحيث يستطيع القارئ من نظرة واحدة 
معرفة أهم الموضوعات أو الأخبار داخل الصفحة:؛ فالمكان الذي يشغله 
الموضوع ومساحته. وحجم البنط المجموع به وحجم العنوان المستخدم, 


ومصاحبة الصورة واللون لهء كلها أو بعضها أمور تبين القارئ الأهمية 
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النسبية للأخبار أو الموضوعات على الصفحة.. انها إذن 'وظيفة الإبراز 
النسبي لموضوعات وأخبار الصحيفة". 

5. تحقيق التنويع والمظهر الجمالي الفني الجذاب للجريدة» وتخليصها من 
عنصر الرتابة والملل من خلال مراعاة القيم الفنية والجمالية في عملية 
توزيع محتويات كل صفحة .. انها إذن " وظيفة تحقيق الجانب الجمالي 
الجذاب في الصحيفة". 

” إعطاء هوية مميزة للصحيفة عن غيرها من باقي الصحف المنافسة» بحيث 
تبدو مختلفة ومتميزة» ولا تبدو شاذة أو خارجة عن المألوف .. إنها إذن " 


وظيفة اعطاء الشخصية المميزة". 


وتتجسد الأدوار الوظيفية للإخراج الصحفي في عمله علي تقديم المضامين 
الصحفية التي تشبع حاجات القراء الاتصالية بطرق فنية سهلة وجذابة ومشوقة. 
كما تتجسد في الاتجاهات الحديثة والإجراءات الوظيفية الخاصة بإخراج الصحف 


الأولى لكونها أهم صفحات الجريدة. 


محددات الإخراج الصحفي : 
يحدد الاخراج الصحفي كعملية صحفية وفنية كخطوة من خطوات اصدار 


الكريدة: ويؤة غليه سلا أو اتجاباً متحفوعة فن: المحدذات أو : المؤكرات: أو العوامل 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


التي تتعلق بنواحي العمل الصحفي المختلفة وبيئته الداخلية وكذلك بيئته الخارجية 
سواء كانت عامة أو اعلامية» ويمكن إجمالي هذه المحددات في النقاط التالية: 
-١‏ السياسة التحريرية للصحيفة. 
0-51 شخصية رئيس التحرير. 
”-20> > قدرات الجهاز الإخراجي. 
2-5 القدرات التقنية المتوافرة للصحيفة. 
ه- القدرات الاقتصادية المتوافرة للصحيفة. 
2020-5 تصورات المسئولين عن الصحيفة للشكل الإخراجي الأمثل لها. 
0-0 طبيعة الصحف المنافسة ومستوى الإخراج فيها. 
2-7 طبيعة المادة الصحفية أو المضمون المنشور. 
2-1 النظام الإعلامي والاتصالي الذي تصدر فيه الصحيفة. 
وسوف نقوم بشرح كل عنصر بشيء من_الاختصار: 
أولاً: السياسة التحريرة للجريدة: 

وهى مجموعة الخطوط العريضة والمبادئ العامة - غير المكتوبة- والتي 
تحدد وتحكمك ماذا تنشر الجريدة من مضامين ونوعية موضوعات؟ وماهي 
اتجاهات هذا المضمون؟ وأساليب معالجته وعرضه وابرازه؟ » وهي مؤثرة ومرتبطة 
بالشكل ارتباطاً كبيراً. 
فالصحف المحافظة تتسم بما يلي: 
. استخدام المانشيتات الهادئة وعدم تلوين المانشيت إلا في الحالات النادرة. 
2 التحفظ في استخدام الصور وخاصة في الصفحة الأولي. 
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الفضل الأول: الإخراج صحفي تسمه 
والصحف الشعبية تميل إلي: 

. استخدام المانشيتات العريضة والضخمة. 

. استخدام المانشيتات الملونة الحمراء. 

التوسع في استخدام الصور سواء في الصفحة الأولي أو الصفحات 
الداخلية واختيار الصور المثيرة والجذابة والملفتة للنظ. 

. استخدام اللون في بعض صفحات الجرائد الشعبية» رغم الصعوبات التي 
يمكن أن تواجهها الجريدة اليومية في استخدامها للألوان. 

أما الصحف المعتدلة فأهم المحددات الخاصة باسلوب الاخرا- 


١-استخدام‏ المانشيتات الهادئة بالنسبة للمواد الصحفية الجادة وفي نفس الوقت 
استخدام المانشيتات الصارخة بالنسبة للمواد الصحفية الخفيفة. 
١-التحفظ‏ في استخدام الصور الصحفية الخاصة بالمواد الصحفية الجادة» والتوسع 
في استخدام الصور الخاصة بالمواد الصحفية الخفيفة وخاصة في مجالات الفن 
والرياضة والحوادث. 
““-وجود بعض الصحف المعتدلة التي تفضل الحجم النصفي ( التابلويد) مثل 
الدايلي ميل البريطانية» بينما يفضل البعض الآخر من الصحف المعتدلة الحجم 
الكبير( الاستاندارد) مثل صحيفة الجارديان البريطانية أيضاً . 

فسياسة الصحيفة تلعب دوراً رئيسياً في تقويم المادة الصحفية وعرضهاء 
واسلوب اخراجها. 
ثانياً: شخصية رئيس التحرير: 

فرئيس التحرير هو المسئول الأول عن الجريدة مضموناً وشكلآء تخطيطاً 
وتنفيذاًء وهو المحرك والقائد» والموجه» وكلما كانت شخصيته خلاقة مبدغة أثر ذلك 


يذنا 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


على نوعية تحرير الجريدة وكذلك اخراجها فخبرات رئيس التحرير السابقة ومؤهلاته 
وخلفياته السياسية والثقافية والاجتماعية وميوله واهتماماته» تؤثر في اختياراته 
الإخراجية والتحريرية. 
ثالثاً: قدرات الجهاز التحريري للجريدة بصفة عامة» والجهاز الاخراجي بخاصة: 
فإذا كان الجهاز التحريري والاخراجى للجريدة مؤهلاً مدرباً بشكل يستوعب 
ويجيد حرفية العمل الصحفيء سيظهر ذلك في أسلوب إخراجه للصحيفة» أما إذا 
كان محدود القدرات أو ضعيفاً فلن يستطيع تنفيذ أي سياسة تحريرية أو إخراجية 
بشكل جيد وسيظهر ذلك على صفحات الجريدة في اسلوب تحريرها واخراجهاء أو 
قد يكون الضعف والمحدودية في الجهاز الإخراجي فقط مما يؤثر بالسلب على 
المنتج النهائي لعمل الجهاز التحريري والإخراجي وهو شكل ومضمون الجريدة. 
فالإخراج السيء يفسد التحرير الجيد»ء والإخراج الجيد يرتفع بمستوى التحرير الجيد 


درجات. 


رابعاً: النمط التكنولوجي لإنتاج الجريدة: 

والمقصود به مجموعة الأساليب الفنية - التي تمتلكها الجريدة أو تستأجرها 
أو تستفيد منها نظير تكلفة محددة - والتي من خلالها يتم إنتاج الجريدة: كأسلوب 
صف الحروف(الجمع) هل هو: جمع يدويء أم آلي؟ هل هو آلي ساخن 
(رصاص).؛ أم هو يستخدم الشريط المثقب؟ أم يستخدم الجمع التصويري( البارد) ؟ 
وما هو نوع الطباعة؟ هل هي طباعة حروف (بارزة) أم طباعة ملساء ( أوفست)؟ 
أم طباعة غائرة ( روتوغرافور)؟ هل تستخدم الجريدة نهايات العرض الضوئي 


(النهايات الطرفية) في توضيب الصفحات إلي جانب الجمع والتصحيح؟ وأهمية 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


ذلك: أن اسلوب الجمع» وكذلك نوع الطباعة يؤثران تأثيراً شديداً ويحددان حركة 
المخرج الصحفي بما يتيحان من امكانات وأدوات تساهم في تنفيذ الجريدة بشكل 
خامساً: القدرات التكنولوجية الاتصالية للجريدة: 

والمقصود بها توافر نظام تكنولوجي اتصالي كفء لإصدار الصحيفة» 
فالمعروف أنه لكي تصدر الصحيفة لابد من تضافر عدة تقنيات وأنظمة لجمع 
ومعالجة وانتاج ونشر تبادل المعلومات تكون ما يسمي بنظام تكنولوجيا الاتصال 
الصحفي وهي: 
أولاً: تقنيات الحصول على المعلومات الصحفية وتوصيلها إلي مقر الجريدة: 
التليفون - التليكس - الفاكسميل - التيكر - أجهزة نقل الصورة بالراديو مثلاً. 
ثانياً: تقنيات وأنظمة تخزين المعلومات واسترجاعها: ( المكتبة - الأرشيف - مركز 
المعلومات - بنك المعلومات - المصغرات الفيلمية - الحاسبات الإلكترونية). 
ثالثاً: تقنيات وأنظمة المعالجة والانتاج: ( الجمع؛ المونتاج» التجهيزء الطباعة). 
رابعاً: تقنيات وأنظمة النشر والتبادل ( أجهزة الفاكسميل - شبكات الميكروويف - 
الاقمار الصناعية ). 

ويرتبط ما سبق كله بوجود نظام اتصالي كفء وفعال علي المستوى القومي» 
وتوافر هذه القدرات التكنولوجية الاتصالية للجريدة يتيح لها امكانية الحصول على 
المادة الصحفية وتجهيزها ومعالجتها وتخزينها واسترجاعها وانتاجها ونشرها وتبادلهاء 
وعدم توافرها يعد معوقاً مهماً في عملية انتاج الصحيفة ويؤثر على عملية الاخراج 
الصحفي. 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
سادساً: القدرات الاقتصادية للجريدة: 
فإصدار الجريدة الآن هو مشروع فكري ثقافي اجتماعي تكنولوجي له بعده 

الاقتصادى الضخمء ولم يعد مغامرة فردية بسيطة.. أو نزوة قابلة للنجاح أو الفشل» 
بل أصبح مشروعاً استثمارياً ضخماً يحتاج إلي ملايين الجنيهات لتوفير كل ما 
سبق: من اجور لمحررين أكفاءء وتكلفة تأسيس أو استغلال نظام تكنولوجي 
اتصالي متكامل لإصدار الصحيفة» ثم تكاليف توفير المواد الخام أو مدخلات 
العملية الطباعية الثابتة والمتغيرة. 

وكلما توازنت إيرادات الجريدة ومصروفاتهاء وتوافرت لديها سيولة لتطوير 
وتحديث معداتهاء وتوفير معدات مناسبة وعلى كفاءة أتيح للمحرر والمخرج 
الصحفي تنفيذ الجريدة بالشكل الجيد وفي الوقت المناسب لسوق الصحيفة. 
سابعاً: طبيعة المادة الصحفية أو المضمون المنشور: 

فإخراج الصفحة الأولى غير اخراج الصفحات الداخلية» والصفحات الاخبارية 
غير صفحات الأحاديث» واخراج التحقيق الصحفي يختلف عن إخراج التقرير 
والماجريات. 

فإخراج الصفحات الاخبارية عادة ما يتم على طريقة الصفحة الأولى» وعادة 
هذه الصفحات غير ثابتة الأبواب» ومتحركة الأخبار حسب أهميتهاء وتركز على 
الصور التي بها " حدث اخباري" وعلى المخرج الصحفي أن يختار الخبر الأهم 
فالمهم عند ترتيب أخباره» ولكن صفحة الرياضة تعتمد على تقسيم الموضوع إلي 
فقرات تفصلها العناوين الفرعية الصغيرة واخراج العناوين لابد أن تكون له سياسة. 

واخراج بعض الموضوعات الجافة بطبيعتها التي تحتوى على مادة مكتوبة فقط 
تحتاج إلى معالجة خاصة كموضوع الميزانية مثلاً الذي ينشر عادة بدون صورة 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


وكله أرقام» بدأت بعض الصحف تنشره مع رسوم بيانية أو رسوم تعبيرية كأن نرسم 
شكل النقود والجنيهات إلخ... وفي مثل هذه الصفحات عادة ما يكثر المخرج 
الصحفي من الجداول والبراويز والنقشات المختلفة. 
أما صفحة المرأة فهي تعتمد بالقدر الأكبر علي الصورة سواء كان الموضوع عن 
الديكور أو عن الأزياء وتعتمد أيضاً على العنوان الكبير. 

المهم أن الاخراج يختلف من صفحة التحقيقات والأحاديث إلي صفحة الدين» 
إلي الصفحة المصورة ٠‏ إلي الحادثة إلي القصة المسلسلة إلي الرحلات وبعض هذه 
الصفحات في حاجة إلي أداء تعبيري مباشر مثل صفحة الدين» فكل شيء واضح 
ومباشر. 
ثامناً: طبيعة الجرائد المنافسة وأساليب الاخراج المتبعة فيها: 

فالجرائد الأخرى لها أساليبها الإخراجية المتميزة سواء الجيدة أو غير الجيدة » 
التي إعتادها القارئ واقتنع بهاء أو رفضها ويلعنها كل يوم -على حد تعبير رئيس 
تحرير جريدة دي فيلت الألمانية الغربية - وينتظر فرصة أن يجد جريدة أخرى أكثر 
مناسبة لتذوقه البصري واهتمامه التحريري» أو طالب بتعديل بعضها من خلال 
الوسائل والأساليب التي تتبعها الجريدة في تقويم أفرادها.. المهم - والكلام أيضاً 
لرئيس تحرير دي فيلت - أن السمات العامة لإخراج الصحف المنافسة لابد وأن 
تترك بصماتها سلباً أو إيجاباً على اخراج أي جريدة» وعلى الذاكرة البصرية للقارئ 
وعلى إدراكه البصري التيبوغرافي بشكل قد يفسدها أحياناً ويجعلها ترفض جراء 


أخرى ذات اخراج صحفي أكثر جودة بالمقاييس الفنية والصحفية. 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
تاسعاً: النظام الاتصالي الجماهري الذي تصدر فيه الجريدة: 
فالنظام الاتصالي هو مركب من المكونات التالية: 

١-قائمون‏ بالاتصال في الوسائل الاتصالية المختلفة. 
؟-مضامين اتصالية تبث عبر الوسائل الاتصالية المختلفة. 
'-وسائل اتصالية رسمية وشعبية وحزبية ورأسمالية مستقلة. 
5 -جمهور مستهدف. 
ه-سياسات اتصالية تضعها الاجهزة الاعلامية وغير الاعلامية» الرسمية والشعبية» 
الجزيبة والمستقلة» تحدد الأهداف والألويات. 
1"حرجع صدى مستمر من خلال وسائل عديدة في مقدمتها البحوث العلمية. 
المخرجون الفنيون : 

يعد المخرج الصحفي او المصمم الفني من بين الأقطاب الهامة التي يعول 
عليها في تربية الذوق والحس الفني لدى العامة وذلك من خلال الإعمال 
الصحافية التي من المفترض تقديمها بالشكل المقنع والمرضى لكافة الأذواق . 
وهذا لا يتأتى إلا بوجود إحدى أمرين , هما : 

-١‏ إذا كان المجتمع المتلقي للعمل الصحفي متطورا وبالغا درجة عالية 
من الذوق العام» فقد يصعب إقناعه بكل ما يقدم ويرسم على 
الصفحة» الشيء الذى يفرض على المخرج والمصمم المزيد من 
التعلم والتدرب والارتقاء» بل يفوقه» وذلك لإظهار قدرته الفنية على 


الخلق والإبداع والابتكار والتجديد والاستحواذ على إعجاب الناسء 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


وجلب انتباههم للمواد الصحافية وتمكينهم من متابعتها في ظروف 
نفسيه ملائمة وغير مثيرة للقلق والاشمئزاز. 
؟- أما إذا كان مستوى ذاك المجتمع هابطا حضاريا فمن واجب المخرج 
أو المصمم الصحفي أن يحذو حذو زملاثه المبدعين الآخرين » وان 
يعمل جميعهم على تربية الذوق لدى إفراد مجتمعهم وتدريبهم شيئا 
فشيئا على تقبل الإعمال الإبداعية وفهم جمالياتها وتقدير قيمتها 
الفنية» على إلا يكون ذلك دفعة واحدة وبصورة مفاجئة» وإنما التدرج 
من مرحلة متطورة الى أخرى أكثر تطورا هو أيسر السبل الى ترسيخ 
تلك المفاهيم وتعميق جذورها في أذهان الناس. 
فبعد أن تحرر فن الاخراج الصحفي من قيود الاعمدة واغلال الخطوط الرأسية 
أصبحت عمليات الاخراج من العمليات الفنية التي تعتمد علي الدراسات 
المختلفة في الفن التشكيلي وعلم النفس لدراسة نفسية القراء» وعلم وظائف 
الاعضاء لدراسة عملية الابصار وعوائق القراءة . فكأن الحرية الجديدة التي 
احرزها فن الاخراج الصحفي _ شأن كل حرية جديدة _ كانت تنطوي علي 
مسئوليات خطيرة » فقديماً كان المخرج الصحفي يملأ الاعمدة المحددة » أما 
الآن فقد اصبحت الصفحة الخالية كلوحة الفنان تتطلب دراية ومرانا وذوقاً لكي 


توزع عليها المواد توزيعاً فنياً جذاباً. 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
ويحتل المخرج مكانا هاما في الصحيفة المعاصرة» وعمله لا يقتصر 
علي وضع تصميم الصفحات بل هو يشرف كذلك علي تنفيذ ما يضعه من 
ويشرف المخرج علي تحويل اصول المواد مكتوبة او مرسومة او مصورة 
الي وحدات تيبوغرافية» ثم الي صفحات مطبوعة مقروءة» كما انه مسئول عن 
مطابقة مادة الصحيفة لحيزها المحدود. وكل هذا في نطاق السياسة الاخراجية 
المعينة التي اخترتها الصحيفة لنفسها . 
والمخرج الذي يعمل علي اساس سليم يستعين علي اداء مهمته بأداتين : 
.١‏ قائمة بأهم موضوعات العدد يقيد فيها اسم الموضوع وعنوانه » واسم 
المرجع 1167//ا-6؟! الذي قدمه؛ والوقت الذي قدم فيه . 
؟. نماذج خالية مصغرة أو بالحجم الحقيقي للصفحات» وهذه النماذج 
مقسمة الي عدد من الاعمدة يماثل عدد اعمدة الصفحة الحقيقية» كما 
انها مقسمة رأسياً إلي من جانبيها الي وحدات طولية تمثل البوصات 
او السنتمترات التي ينقسم اليها طول الصفحة. 
وهذه الصفحة مرتبة تنازليا في احد الجانبين» تصاعديا في الجانب الاخرء 
حتي يسهل علي المخرج تحديد حيز المواد» من اعلي الصفحة أو اسفلها 
علي السواء. 
ويبدأ المخرج عمله بحجز الاماكن المخصصة للإعلاناتء بناءًا علي البيان 
المحدد الذي يبعث به اليه قسم الاعلانات» ثم يتلقى المخرج اولا بأول اصول 
المواد التي وافق التحرير علي نشرها. 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


وعلي ضوء هذه الاصول يستطيع ان يقرر ما سوف يحتله كل موضوع 
من حيزء فيقيد ذلك في القائمة» ويرسل هذه الاصول الي غرفة الجمع 
بالمطبعة» مبينا عليها طريقة جمعها وحجم الحروف واتساع الاسطر وما الي 
ذلك» ويتلقى بعد ذلك تجارب ( بروفات ) هذه المواد» حتي يستطيع ان يتأكد 
من مطابقة كلا منها لما حدده لها من حيز. 

ولتحقيق مطابقة المادة لحيزهاء فإن من حق سكرتير التحرير _خاضعا في 
ذلك لرأي رئيس التحرير المسئول أو من ينوب عنه _ أن يحذف بعض 
الأخبار أو بعض اجزاء الموضوعات وان يؤجل نشر بعض الموادء كما انه 
من جهة اخريء قد يطالب المحررين بمزيد من المادة يستطيع ان يملا به 

ويتمتع المخرج في كثير من الصحف الغربية بحرية واسعة في عملء ويقل 
نصيبه من هذه الحرية في صحف اخري » نتيجة للقيود التي تضعها سياسة 
التحرير والنشرء والتي عليه ألا يخرج عن معالمها المحددة» حيث يقوم المخرج 
بتوزيع المواد علي الصفحات بشكل فني هدفه : 

اولاً: يتسير قراءة مادة الصحيفة علي القارئ بحيث يستوعبها في اقصر 

وقت ممكن. 

ثانيا: عرض الانباء مقومة حسب اهميتهاء فالقارئن يتوقع ابراز 

الموضوعات الهامة» سواء من حيث مكان عرضها علي الصفحة او 

الوحدات التيبوغرافية المستخدمة فيها . 

ثالثا: العمل علي ان تبدو الصفحة جذابة مشوقة » ترتاح العين الي شكلها 

ويرضي الذهن عما فيها من تنويع وتلوين. 


ه5: 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


رابعا: عقد صلة تعارف وألفة بين الصحيفة والقارئ بحيث يستطيع ان 


يميزها عن غيرها في يسر ويسعي اليها في رغبة . 


وعليه أصبحت عملية اخراج الصحيفة من العمليات الشاقة المعقدة واصبح 
لابد لمخرج الصحيفة حتي يستطيع تحقيق تلك الاغراضء» ان يجمع بين 
الثقافتين الصحفية والفنية» وان يكون خبيرا بنفسية القارئ» وان يكون طويل 
المران علي العمل الصحفيء عليمًا بمختلف المراحل التي يمر بها انتاج 
الصحيفة؛ وان يحسن تقويم الاخبار والموضوعاتء ويجيد استخدام الوحدات 
التيبوغرافية من حروف وعناوين ورسوم وخطوطء وتوزيع هذه الوحدات في 
تناسب فوق فراغ الصفحة . 
وعلى هذا فإن الإخراج يهدف الى تحقيق فعالية كثيرة وتأثير بصري فعال 
للماذة المطيوهة؛ شواء كانت “قضصوضا مكتوية مسكرذة او مضتحكوية والعناضو 
الفنية المساعدة كالصور والعناوين» وسواء كانت خاصة بالصحف اليومية او 
المجلات او المطبوعات الإعلانية» فان هذه المادة تهدف الى دفع القارئ 
للنظر إليها أولا ثم القراءة ثانيا. 
وبناءاً على ما سبق يجب على المخرج أن يتصف بالديناميكية والحيوية 
والسعي المستمر نحو الأفضل ونحو التجديد» ويجب عليه أن يعرف أن 
الصفحة تظل دائما بحاجة الى أن تكون مفعمة بالحركة والحياة. 
ويجب عليه أن يتصف بالقدرة على التصرف ازاء الضغوط الواقعة عليه 
في العمل. سيما وهو يعمل بمواعيد محددة لإنجاز مهمته؛ وعليه ان يكون 


قادرا على معالجة كافة الظروف الطارئة في العمل » عندما يجد في يديه مقالا 


ا 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
طويلا » على سبيل المثال» لا توجد مساحة كافية له» او وصول صور جديدة 
مهمة يشعر بحاجة صحفيته لنشرهاء او وصول إعلانات متأخرة» يجد نفسه 
ملزما بإيجاد المكان الملائم لها على صفحات جريدته» وهو في مواجهة ذلك 
كله وعليه أن يتصرف وان يتخذ القرارات المناسبة في لحظات قصيرة فقطء 
كما أن عمله يحتاج منه الى التفكير واعمال العقل والقدرة على التصورء 
بالإضافة الى التخطيط والرسم الاولى على الورق. 

وقد استدعى تنوع مهام الإخراج وجود مخرج صحفي متخصص يملك 
ثقافة فنية عالية وحسًا جماليا يمكنانه من تلبية الشروط المطلوبة منه وتطبيق 
أسس الإخراج تطبيقا صحيحا كما اقتضت تلك المهام أن يكون لدى المخرج 
الصحفي ثقافة صحيفة جيدة تمكنه من تقويم الإخبار والمواد وادراكها والغاية 
منها في ضوء سياسة الصحيفة والمخرج الصحفي اقرب ما يكون الى المصمم 
الفني وهو يجمع بين الفن والصحافة ويجب أن تتوافر لدية القدرة على الإبداع 
في وقت قصير يتناسب مع ظروف عمل الصحافة اليومية. 

فالمخرج هو المهندس الذى يصمم الصفحات ويشرف على تنفيذهاء وهو 
حلقة الوصل بين قسم التحرير والإعلان من جهة والأقسام الفنية والمطبعة من 
جهة أخرىء وهو يتوخى في عمله وحدة الأسلوب وتنوع الشكل في كل عدد من 
إعداد الصحيفة بما يتفق مع سياسة الصحيفة والمواد المعدة للنشر والإنباء 


المطلوب نشره 


ا 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


أسئلة على الفصل 
س١:‏ ضع علامة صح أو خطأ. 


العين» وفسيولوجية القراءة» وبعض القواعد الخاصة بتوظيف العناصر 


التيبوغرافية. ( ) 
لاجد الإخواج لصحف حطوة مق خظوات كاج الصبحف: والمعاقة بالشكل 


-٠‏ يستطيع سكرتير التحريرء بالتشاور مع رئيس التحرير او مدير التحرير» 
أن يطلب زيادة في المواد المراد نشرها او تعويض النقص بالصور والرسوم 
والعناوين. ) ( 


س ":أذكر تعريف واحد للإخراج الصحفيء مع ذكر العوامل التي تتحكم في 
أساليب الإخراج الصحفي؟ 


:/ 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
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الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


س”: وضح الفرق بين التيبوغرافيا والإخراج ؟ 


001 

الأول: الاخ 
لفصل لإخراج الصحة 
لصحفي 


مك 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 


س4: أذكر ثلاثة فقط من محددات الإخراج الصحفي ؟ 


اك 


إل 1 
لفصل الاول: الاخ لصحفى 
1 


ع ب م 


ىه 


ةا 

الأول: الاخ 
لفصل لإخراج الصحة 
لصحفي 


5: 


الفصل الأول: الإخراج الصحفي 
س5: أيهما أهم في المجال الصحفي الشكل أم المضمون؟ 


هالع 
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الأول: الاخ 
لفصل لإخراج الصحة 
لصحفي 


كه 


- تمهيد. 

- الحروف العربية واللاتينية. 

- شكل الحرف. 

- الشكل والأرضية. 

- حجم الحرف. 

- كثافة الحروف. 

- اتساع الجمع. 

- البياض بين الكلمات والسطور. 


- شكل الجمع. 


الفصل الثاني: حروف المتن 

تعتبر الحروف والخطوط والصور والرسوم هي أهم العناصر التي تشكل 
الهيئات المطبوعة على المساحات الورقية البيضاء. 

وحرف الطباعة هو الأساس في اعداد السطح الطابع» أيا كانت طريقة 
الطبع» والحرف بهذه المثابة جسم صلب على شكل متوازي المستطيلات» يبرز 
فوق سحطه شكل الحرف مقلوباً» حتى يظهر معتدلاً عند الطبع وقد يمثل هذا 
الشكل حرفاً أبجدياً أو جزءاً من حرف أو قد يكون مركباً من أكثر من حرف وقد 
يكون كذلك:وحدة زخرفية أو خطأ أو رقما أو غلامة أو غين ذلك: 

ومنذ اختراع الطابعة الحديثة في منتصف القرن الخامس عشرء وحروف 
الطباعة تصنع بطريقة لم تتغير معالمها الأساسية» وان تحسنت وسائلها 
وتطورت بتطور الصناعة وتقدم الفنون» التي تتصل بعالم النشر والطباعة» 
وصل عدد أشكال الحروف اللاتينية المختلفة حوالى 6٠٠١‏ شكل للعناوين وذلك 
منذ اخترع جوتنبرج الطباعة بينما وصل عدد اشكال حروف العناوين العربية إلى 
ستة أشكال فقط هي الكوفي والنسخ والثلث والديواني والرقعة والحرء وهذا الخط 
الحر غالباً ما يكتب باليد» وهو يخرج عن قواعد كتابة الخط العربي المعروف 
ولذلك نجد ان مخرج الصحيفة أو المجلة التي تطبع باللاتينية أمامه فرصة 
الاختيار والتنويع عند تصميم الصحيفة» بينما تتحدد الفرصة أمام المخرج الذي 
يعمل في الصحافة العربية. 

أما بالنسبة للمتن تعتبر الحروف أهم العناصر التيبوغرافية التي تظهر فوق 


الصفحة المطبوعة؛ وهذه الحروف تشكل مادة المتون المنشورة من أخبار 
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الفصل الثاني: حروف المتن 


ومقالات وغيرهاء وهذه الحروف تأخذ أهميتها من كونها تعتبر الأساس الذى 
تبنى عليه وتشكل منه المادة المعدة للنشر والقراءة» ويتوقف على حسن طباعتها 
ووضوحها مدى إقبال القراء على قراءتهاء لذلك يحسن باستمرار مراقبتها 
والاعتناء بها ومراعاة ملائمة احجام أبناطها لطبيعة المواد المجموعة بهاء نظرا 
لأهمية تلك بالنسبة للقراء الذين يتكونون من فئات مختلفة ولديهم بالتالي 
اهتمامات متباينة وأذواق متعددة. 
وعلى هذا تعتبر حروف المتن الأداة الرئيسية في عملية الاتصال من بين 
العناصر التبيوغرافية الأخرى التي تشترك في البناء التيبوغرافي للصحيفة» 
فالشخص الذي يكتفي بقراءة العناوين » ومشاهدة الصور فقط » لا يلم بموضوع 
الاتصال الماما كاملاء اذ تتعدد القيود التي تحد من طول العنوان» او عدد 
الكلمات التي يتضمنها او عدد سطوره» مما لا يجعله كافيا لنقل المعنى كاملاء 
كما أن الرسالة التي تحملها الصور الصحفية - أيا كان نوعها - قد تفهم من 
قبل القارئ بشكل خاطئ. إذا لم يكن هناك تعليق يوضحها. 
وتعدد أجناس الحروف وتتنوع شكالها كثيرا في الأبجدية اللاتينية بين 


اشكال قديمة وحديثة؛ الأمر الذى أدى الى تقليص الفروق بينها في كثير من 


للصحيفة بما يتناسب وطبيعة المادة الإعلامية المراد طباعتها ونشرهاء حيث 
يللي باقن "تعدا بنين” اتكال. الخروت .ومكترن: العادة: النكدرة رد 
انوع رز وان لتخا هذا" تفرع فى مسقنا ونا قل وو من اريك ادح 


الأجنبية ونصوص مقالاتها واخبارها واعلاناتها. 


الفصل الثاني: حروف المتن 


وهنا يمكن عقد مقارنة بين الحروف العربية والحروف اللاتينية: 
* فالحروف العربية تكتب من اليمين إلى اليسار والعكس بالنسبة للاتينية. 
والحروف العربية عند كتابتها باليد تكتب متصلة؛» وعندما تصف 
للطباعة تصف متصلة بينما الحروف اللاتينية تكتب متصلة بينما 
تصف منفصلة عند الطباعة» فكل حرف فيها منفصل عن الآخرء وينتج 
من ذلك أن شكل الحرف في الكلمة العربية له عدة أشكال» وهو في أول 
الكلمة غيره في آخرهاء أما الحرف اللاتيني فهو شكل واحد في أي موقع 
من الكلمة فيما عدا بداية الجمل واسماء الاعلام» فيستخدم في بداية 
الكلمة حرف "كابيتال". 
" عند نهاية سطور اللاتينية يمكن قسم الكلمة إلي جزئين بحيث يوضع 
جزء من الكلمة في نهاية السطر وباقي الجزء الثاني في بداية السطر 
التالي» أما في العربية فلا يمكن استخدام هذه القاعدة. وينتج عن هذا 
قلة سرعة الانتاج عند صف الحروفء لأن العامل يحسب عند الجمع 
المسافة المتبقية في كل سطرء ويبدأ في وضع مسافات بين الكلمات أو 
يوسع بين حروف الكلمة الواحدة حتى يملأ السطر. 
وتنقسم حروف الطباعة اللاتينية من حيث شكلها أو حجمها إلى خمسة 
أجناس رئيسية هي : 
-١‏ الجنس القوطي القديم 7]]ع | 8/3616 06 (اؤذاومط 010 )16 
؟- الجنس الروماني 01031؟] 
"- الجنس المائل 2110]! 
؟ - الجنس غير المسنن >اأ6ع5 53105 
5- الجنس الخطي والمقوس ©[أ15/ال/ا 50101 
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الفصل الثاني: حروف المتن 


ويتفرع كل من هذه الأجناس إلى أسر تبلغ المئات» لكل منها مميزاتها 

وخصائصها وحروف الأسرة الواحدة تنقسم إلى درجات بالنسبة لعرض 

الحرف وكثافة لونه» فقد تكون الحروف ضيقة أو عادية أو متسعة وقد تكون 

أما حروف الطباعة العربية: 

فلا تخرج عن الأنواع الأربعة المعروفة للخط العربي» وهي النسخ و الرقعة 

والثلث والفارسيء فضلاً على قلة الأحجام التي تتوافر منها إذا قورنت 

بالحروف اللاتينية. 

وتمتاز الحروف اللاتينية على الحروف العربية بأن لكل منها وجهين أيا كان 

النوع الذي ينتمي إليه الحرفء فهو إما عالمي /148م23أو عادي /5018. 

اشكال حروف الطباعة: 

وتنقسم حروف الطباعة من حيث الشكلء أيا كان نوعها إلى قسمين رئيسين: 

-١‏ حروف العرض ©(ا1 ا3ا0150] التي تستخدم في جمع العناوين 
ونحوها. 

؟- حروف المتن 1106 /ا813 التي يجمع بها صلب المادة الصحفية. 

فالحروف التي تجمع بها العناوين تختلف في أنواعها وأحجامها وأشكالها 


عق فلك القّ 'تظون نبها «الأغلانات»: وتلك: ال “تجفع :يها ماده التصبوضن 
التحريرية» ولعل كثرة أنواع الحروف وأجناسها تساعد على تنويع الإخراج الفني 
واضفاء الحيوية عليه. 


وهو ما يؤدى بطبيعة الحال الى زيادة مقروئية المادة المطبوعة» وهذا 


يتطلب بالطبع توافر الوضوح في الحروف الطباعية ومناسبتها لعين القارئ» وأما 
حروف المتن فتتميز بصغر الحجم حتى يمكن أن يجمع منها عدد مناسب من 
الكلمات: تملأ - مع ما بينها من المسافات - اتساع السطر المحددء وهى 
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الفصل الثاني: حروف المتن 


تتجمع في سطور تكون كتلاً متراصة لاحظ لها من زينة جمالية أو قيمة 
تيبوغرافية خاصة» ويضيق مجال التدرج في أحجامها والتنوع في أشكالها إلى حد 
كبيرء والمتن يكون الجانب الأكبر والأساسي من المادة التي تقدمها الصحيفة 
لقرائهاء وهو لذلك يقوم بأكبر عبء من مهمة الإعلام. 

ومن هنا يتطلب في حروفه أن تنقل مضمون المادة إلى القارئ في يسر 
ووضوح. دون زينة زخرفيه أو تنويع شكلي قد يعوق أداء هذه المهمةة» ولتحقيق 
ذلك يجب أن تكون الحروف طيعة النظم بحيث تتجاوز في تناسبء ولا يحول 
تلاصقها دون يسر قراءتها. 

كما يجب أن تكون خطوط الحرف على صغر حجمه قوية بحيث تحتمل 
الضغط العالي فلا تنكسر عند عمل الأم الورقية ( الكرتونة) للصفحة»ء والى 
جانب طبيعة الحرف نفسه فإن حجمه ووجود مسافات كافية بين الأسطرء هي 
العوامل التيبوغرافية الأساسية التي تحدد يسر القراءة في المتن. 

وهو الأمر الذي بطبعه يحقق قدرة الانقرائية اوالمقروئية» وهى تعنى انسياب 
عملية القراءة وانتقال العين بيسر على المادة المطبوعة ثم وصول الأفكار الى 
عقل القارئ بدون أي عائق» وهناك عدة عوامل تحقق هذه الخاصية للحرف 
الطباعي تتمثل بتصميمه وارتفاعه ومقاسه وكثافته» كما يعتبر حجم الحرف 
عاملا مهما أيضا في تحقيق الانقرائية. 
طرق جمع حروف الطباعة: 
هناك طريقتين لجمع حروف الطباعة هما "الطريقة التقليدية وهي "الجمع اليدوي 


'"وطريقة جمع أخرى حديثة عن طريق" آلة اليونيتيب". 
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الفصل الثاني: حروف المتن 

” الطريقة الأولى:" الجمع اليدوي" : 
'ظلت طريقة الجمع اليدوي هي المستخدمة في إعداد مختلف أنواع المطبوعات 
طيلة اكثر من أربعة قرون بعد اختراع الطباعة" حيث يقوم الجمع اليدوي على 
أركان ثلاثة : 

- عامل متخصص يستخدم يديه في صف الحروف وترتيبها لتكوين 

الكلمات والسطور. 
- ومجموعات(اطقم) من حروف الطباعة المسبوكة بأحجام مختلفة. 
- وأدوات معينة يستعين بها العامل على انجاز مهمته. 


” الطريقة الثانية: آلة اليونيتيب: 
فبعد تقدم الصحافة الكبيرة في القرن التاسع عشرء أصبحت السرعة 

عاملاً رئيسياً في انتاج صحيفة وتوزيعهاء وهذا يبين كيف ساعدت هذه الظروف 
على ظهور آلة اليونيتيب. 

فلم تعد طريقة الجمع اليدوي البطيئة تلائم احتياجات الصحافة» ومن هنا 
أي من احتياجات الصحافة على وجه التخصيصء بدأ التفكير في صنع آلة تقوم 
ذاتياً بكل خطوات العملية اليدوية وهي جمع الحروف من أماكنهاء وصفها 
بعضها إلى جانب بعض لتكوين الكلمات والجمل» ثم ضبط أطوال السطور 
بأحداث المسافات المناسبة بين الكلمات أو بين الحروفء وفي النهاية إعادة كل 
حرف إلى مكانه. 

وبعد تجارب كثيرة استمرت سنوات طويلة» امكن انتاج آلات بسيطة تجمع 
حروف الطباعة وتصفها في سطور. 
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ولما كانت حروف المتن هي الأداة الرئيسية في عملية الاتصال ٠»‏ ويوكل 
إليها النصيب الأكبر في عملية الإعلام او الإخبار» كان ينبغي على المخرج أن 
يراعى في معالجتها تحقيق الحد الأقصى من يسر القراءة ' 

وتعتبر أشكال الحروف وأحجامها واتساع الأسطر وكذلك البياض الذى 
يوجد بين الأسطر والكلمات من أهم العوامل التيبوغرافية المؤثرة على يسر 
القراءة» ومن العوامل المؤثرة على شكل الحروف الطريقة التي يتم بها طبع 
الصحيفة وما تعرض له الحروف أثناء العمليات الطباعية المختلفة وخاصة في 
الطباعة البارزة عن طريق القوالب المعدنية الموحدة. 

كأن تلجأ الصحيفة الى إتباع العديد من الإجراءات التيبوغرافة » كالتنويع 
في شكل الحرفء او استخدام ابناط اكبر وحروف أثقل» او الإسراف في 
المسافات ين الكلمات والسطورء او التنويع في أطوال السطورء بما يعطى في 
النهاية أشكالا متنوعة وشاذة للجمع ... الى أخره. 

ولذا خصصنا في دراستنا لحروف المتن مبحثا مستقلا لكل متغير من 
المتغيرات التي تتحكم بدرجة عالية في يسر قراءة المتن» هي : 

شكل الحرف. 

حجم الحرف. 

كثافة الحرف. 

اتساع السجمع. 


" البياض حول حروف المتن. 


الفصل الثاني: حروف المتن 


اولاً: شكل الحرف: 

يشير شكل الحرف الى الطريقة التي يظهر بها الحرف على الورق بعد 
إتمام الطبع» ويعد شكل الحرف من أهم العوامل التيبوغرافية» ويؤثر شكل الحرف 
في مدى يسر القراءة من عدمه؛ من خلال تغير أشكال الحروف العربية في 
حال اتصالها بغيرها من الحروف الأخرى عند اجتماعهاء لتكوين الكلمات 
والأسطرء ولهذا فإن الحكم على مدى دور الحروف في تيسير القراءة يأتي بعد 
اتصالها في صف المتون والعناوين. 
كما يؤثر مدى ثقل الحرف في مدى تحقيقه ليسر القراءة ذلك أن استخدام 
الحروف السوداء بكثرة يجهد القراء» لذا فإنه من المهم استخدام هذه الحروف في 
صف العناوين ومقدمات الموضوعاتء؛ مع الاستعانة بالحروف البيضاء في 
صف المئونء والتنبه إلى أن استخدام الحروف البيضاء في صف جميع أجزاء 
الموضوعاتء؛ يجعل الصفحة تبدو باهتة» وعلى العكس من ذلك فإن استخدام 
هذه الحروف مع الحروف السوداء مجتمعة يساعد على كسر حدة الرمادية؛ كما 
يسهم في تسهيل القراء عبر الانتقال التدريجي لأعين القراء بين الحروف 
المستخدمة تبعاً لثقلها. 

ويعد أكثر أشكال الحروف استخداما في الصحف هو حرف " نديم" 
وحرف ياقوت التصويري" » وذلك على أساس أن هذين الشكلين هما أكثر تحقيقا 
ليسر القراءة » وهو ما يعود الى أنهما أكثر أشكال الحروف طواعية وبساطة في 
التصميمء كما أنهما ينسابان الجمع بالإحجام المختلفة وبخاصة اصغر الأحجام؛ 
وهى التي تستخدم عادة في جميع حروف المتن. 

إلا أن العديد من الصحف المصرية - كالصحف الحزبية والمسثقلة على 
سبيل المثال- تلجأ في إطار رغبتها في تأكيد أهمية بعض الإخبار 
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والموضوعات المنشورة على صفحاتهاء الى إتباع الإجراءات التيبوغرافية التي 
تؤثر بشكل او بآخر على شكل الحرف بما يعوق عملية القراءة اليسيرة. 

كأن تتجه الصحيفة الى استخدام الحروف المائلة في جمع بعض المواد على 
صفحاتهاء او أجزاء منهاء ولعل الأمر الذى ساعد الصحف في ذلك هو تطوير 
أجهزة الجمع التصويري التي يمكن بواسطتها الحصول على صورة الحرف مائلة 
بالتحكم في زاوية ميل العدسة» بتحريكها في اتجاه معين» بحيث تظهر الحروف 
مائلة جهة اليمين» او جهة اليسار بعد إتمام الطبع. 

وعلى الرغم من أن استخدام الحروف المائلة يحقق التباين في شكل الحرف 
مع الحروف المعتدلة المستقيمة على الصفحة الواحدة» فانه لا ينصح بها بعد أن 
ثبت أن الحروف المعتدلة هي المفضلة لدى غالبية القراء»ء حيث يتحقق معها 
الراحة وسهولة القراءة» في حين لا تلقى الحروف المائلة جهة اليمين او جهة 
اليسار قبولا لدى القراء بوجه عامء نظرا لما تسببه من إرهاق لبصر القارئ» 
وبخاصة إذا تعددت السطور المجموعة بها. 

ويأتي ذلك في إطار رغبة الصحيفة في تحقيق قدر اكبر من الإبراز لهذه 

المواد التحريرية على صفحاتهاء إذ أن هذا الإجراء من شانه أن يحقق لها تميزا 
عن بقية سطور المتن المصاحبة لها على ذات الصفحة» وعلى أية حال .. لا 
بأس من استخدام الحروف المائلة - جهة اليمين - في جمع بعض الفقرات 
المهمة» وغيرها من الاستخدامات السابقة» في حالة الرغبة في تأكيد أهميتها 
وزيادة إبرازهاء حيث لا تستغرق قراءة مثتل هذه السطور القليلة فترة طويلة من 
الوقت» وبالتالي قد لا يصيب الإرهاق بصر القارئ بشرط أن يقتصر استخدامها 
على المواد التي تحظى بأهمية خاصة لدى الصحيفة في ضوء سياستها 
التحريرية» وليس بصفة دائمة في كل الصفحات. 
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الشكل والأرضية : 
من الإجراءات التيبوغرافية التي تؤثر سلبا على شكل الحرف وتلجأ إليها 
معظم الصحف المصرية؛ء في إطار سعيها لإضفاء مزيد من الإبراز على 
موضوعاها » طبع متون بعض الإخبار والموضوعات على أرضيات داكنة او 
باهته» موجبة في بعض الأحيان وسالبة في أحيان أخرى» ويساعد الصحف 
على ذلك استخدام الحاسب الالي في تنفيذ الصفحات الكترونيا على الشاشة» 
وطباعة " الاوفست " الأمر الذى يمكن الصحيفة اليوم من استخدام الأرضيات 
بكافة إشكالها بمعدلات عالية من السرعة والمرونة . 
وفى هذا الخصوصء يمكن التمييز بين عدة أشكال مختلفة للأرضيات» 
ينتشر استخدامها فى الصحف المصرية بكافة أشكالها واتجاهاتها » وذلك على 
النحو التالى : 
-١‏ طبع حروف المتن بالحبر الأسود على أرضية شبكية باهتة .. 
ويعيب هذا الشكل قلة التباين بين حروف المتن والأرضية المطبوعة عليها » 
مما يعوق عملية القراءة اليسيرة » ويزداد هذا الأثر في حالة الطبع على شبكة 
شديدة القتامة » الآمر الذى يصعب من ميمة العين في التقاط الحروف في 
أثناء عملية القراءة » نظرا الى قلة التباين بدرجة كبيرة بين الشكل والأرضية . 
يضافي الى ذلك .. أن هذا الإجراء يترتب عليه ان تتصل الزوائد والأسنان 
الرفيعة للحروف مع نقاط الشبكة السوداءء وهو ما يؤدى الى تشويه شكلا لحرف 
مها لأ يعي علق يسن القزاءة, 
علاوة على أن وضوح النقط الشبكية في الأرضية في حالة استخدام شبكات 


خشنة يشغل عين القارئ » مما يسبب له الإرهاق في أثناء القراءة. 
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.. طبع حروف المتن بالحبر الأسود على أرضية " جريزيه"‎ - ١ 

وهي تكون في الغالب عبارة عن خطوط مستقيمة متوازية أفقيا أحيانا وراسيا 
أحيانا أخرى ٠»‏ وهو ما من شانه أن يؤدى - الى جانب قلة التباين - الى 
تداخل الخطوط المكونة للأرضية مع خطوط وانحناءات الحروف المطبوعة 
عليها - مما يشتت عين القارئ ويرهقها في أثناء القراءة. 
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"- تفريغ حروف المتن من أرضية قائمة .. 

بما يجعلها تظهر بيضاء بلون الورق على أرضية سوداء بلون الحبر 
المستخدم في الطبع وان كان هذا الإجراء من شانه تحقيق التباين بين 
الحروف والأرضية المفرغة منهاء فإنه يخرج بالعين عما اعتادت عليه في 
أثناء عملية القراءة » حيث اعتادت العين على ان تستقبل الضوء المنعكس 
من على الأرضية البيضاء المحيطة بالحروف الداكنة» وفي هذا الشكل 
الصحيح أصبح مطلوبا منها أن تستقبل الضوء المنعكس من الحروف نفسهاء 
وما يتطلبه ذلك من تغيير لنوع الجهد الذى تبذله العين في أثناء القراءة: 
الأمر الذى قد يصيب العين بنوع من الإرهاق » نظرا لتردد العين بين حروف 
عادية - سوداء - وحروف معكوسة - بيضاء - على الصفحة الواحدة, 
وخلال الصحيفة. 


> _ 2ن 
١‏ تار كاقا) د ميم 
32 هم 58 0 
قمر «البينا الذبيض»> 


الفصل الثاني: حروف المتن 


4 - تفريغ حروف المتن من أرضية شبكية رمادية .. 


ويعيب هذا الشكل الى جانب تغيير نوع الجهد الذى تبذله العين في 
أثناء القراءة » وما في ذلك من إرهاق للبصر - قلة التباين بين الحروف 
البيضاء والأرضية الرمادية الباهتة. 

فضلا عما يترتب عليه من اتصال الزوائد والأسنان الرفيعة للحروف 
البيضاء بالأجزاء البيضاء من الشبكة؛ وما ينجم عن ذلك من تشويه لشكل 


الحرف. 
د - استخدام أكثر من علاقة بين الشكل والأرضية .. 


استخدام أكثر من علاقة بين الشكل والأرضية في طبع كل سطر من 
سطور الخبر الواحدء ويعد هذا الإجراء أسوأ الإجراءات السابقة بما فيها من 
إرهاق للبصر. 

فضلا عما يسببه تردد العين بين علاقتين مختلفتين للشكل والأرضية 
في أثناء قراءتها لكل سطر من سطور المتن المطبوع بهذه الطريقة كما هو 
بالشكل رقم(”)» وهو ما يضاعف من الإرهاق الذى يصيب البصر في أثناء 
القراءة . 


ا/ا 
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شكل رقم (”) 
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5- طبع حروف المتن على جزء من الصورة المصاحبة . 


لتصبح الحروف شكلا والصورة أرضية لهاء إذ اعتادت الصحف على تركيب 
سطور بعض الإخبار الصغيرة على الصور المصاحبة لهاء وهو ما ينتشر 
بصفة خاصة على صفحات الفن والمرأة والرياضة وغيرها من الصفحات 

: شكل رقم (4) 
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صتاعياء ترايت ادنك + شه إلى ع تفكويها تريرخرا 3 جنلا+ الاتريشة لاوا 2 امعط رها, 
اد يه ل 1 أدص توفيمة عا نكب ,هله «دكلا المستورء شار الاملما هي الوزن بلارزويجة ١‏ الش عدي لد ٠‏ 000 امنا 1 
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رلعرب أن ير دار الطب دسي 5 الائيات تسج 


ل هراء تسيل 
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رف 


اثرت ارنا ؛ إداد لمم مرة لعل لقب ميد 1 لابه 


الفصل الثاني: حروف المتن 


ونرى انه إذا كانت الصورة التي نريد أن نطبع الحروف عليها قاتمة» فلابد 
من تفريغ الحروف منها بحيث تظهر بيضاء بلون الورق. 

أما إذا كانت باهته فلابد أن تطبع الحروف عليها سوداء بلون الحبر 

حرصا على تحقيق اكبر قدر من التباين والإبرازء على الرغم مما في ذلك أيضا 


من إرهاق لبصر القارئ. 


- طبع حروف المتن بالحبر الأسود على أرضية رماديه باهته: 
ويعيب هذا الشكل الى إرهاق للبصر بسبب الجهد الذى تبذله العين في 
أثناء القراءة » وما في ذلك من قلة التباين بين الحروف البيضاء و الأرضية 


الرمادية الباهتة» كما هو موضح بالشكل رقم (ه ). 


/ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


شكل رقم(ه) 


تقدمها - قادفية مصتصونر 


كدق ختصييي لع تدج مشي ليان 4ه حاما 
امج ليل متكسيدد رزهميية الهمد ينهو التتشبرحة مكحفن 
اروئف فريسن .2 وكان يتشغل متصبي رزكيسى 
اتتتمانسميد فى يو رتتثى . 

8# كريسى كزاقت مه حاما سيتشغل متنصبي 
ركيسن فتعيمفت أسعوا موسي محانت احتدرها 

مد هي 2 سوسوي يق 
مجحلسن ادارة بتحتقفى من المخوارف العتتسريقة 
و الاتلمةه سد مات مارئيسى رو حاكى 
> سرلتكه - 

18 متت حتيسسانت وكحصو: حتايعه حيسبانت ‏ + 
وعتى اورو يودي فيقدى مسكولا عن حمدياحى 
غى آورويا مكانت يول ويلكوعسن الذى ترك 
التتبركة. لأاسيياي تلمخصية < وبلكوعكسن 2ه 
عاما صرح يانه خرك العمل ليتقرخ لاسمرته 


قى مرمحتاتيا 3 ٠‏ وعان قد نوبي متحصي ركوسن 
اللبيحاتت و«سحسوايق: هى عمليات يبريطائيا 
كم اوروعاة 3د 


تعر ان ددى شمثكى منق مو اثيدا ايحكائيا 
خولى ركاسة التحائقا عام عأاء* 7 

8 الكختاربت سرحت توموتا البعاماتية زالت 
سمامكسى ركيسا لوحدخة الديجتال الجديدة 
واعوياينى قى الكاتى من مهن ايرولق الحجاوئى 


ه“, 


الفصل الثاني: حروف المتن 
وبناءًا على ما سبق يمكن القول أن من أفضل الأشكال هي طبع حروف المتن 
بالحبر الأسود على أرضية بيضاءء حيث فيها إراحة لنظر القارئ عند قراءة 


المادة الصحفية المفضلة له. 


ار ارال ١‏ 222 إلاراة 


لالط ةلفلف نف يس ماسوو وودو م روبورجوورو لوالا ططق اف انع فطق ن ةط ولف د مالالا وموم سم ووم مسومو و ورور لانانا فطللاو ممومس مه سعط ومجووو) وا الاق فته ماوووفو بجوو ع وزوروا و 


21111011010100 


شهد الدكتور محمد سعيد الفصار وزير النولة للإنتاج 
الحرد بىدرا أسمنوا قبع ملكر اتفاهموا اتناقياسررة المعلو: 237 
بين الهيةالقمية لإنناج الحربى وشركة اشبعيد 
بلاسكاء البولندية فى شركة متخصصة فى مجال 
إنتاع الكبائن الخاصة الجيزة بأنى توقيم مذكرة النقاهم 
مم الشركة البولندية فى إطار تنفين استراتيجية وزارة 
الام الحربي للتعاون مع الشركات العاليةلنقل وتوطين 
لتكنولوجيان لحي نر بجلا التصنيع الختلفة إلى 


شر كات والرحذات النادعة لها لنسيق النصنيع الى 
وزيادة القيمة الضافة وتقليل الاستيراك وترفير العملة 
الأجنبية بما بعزز الاقتصاد الرطني؛ حيث يهدف هذا 
لعن إلى إنشاء كان مشترك ب اناج الحربي 
واشيميد برلاسكا؛ لإنتاج الكبائن الخاصة الثى تعمل 
كفرف عملبات جراحية؛ مطابغ: مخازن: واستخدامان 
أخرى متنوعة فى الجال الدني والجال العسكرى لسند 


ك/ا 


الفصل الثاني: حروف المتن 


ثانياً: حجم الحرف: 

وتعتبر أحجام الحروف من أهم العوامل التيبوغرافية المؤثرة على يسر 
القراءة» ومن العوامل المؤثرة على شكل الحروف الطريقة التي يتم بها طبع 
الصحيفة وما تعرض له الحروف أثناء العمليات الطباعية المختلفة وخاصة في 
الطباعة البارزة عن طريق القوالب المعدنية الموحدة. 

ويعد حجم الحروف المستخدمة في جمع المتن من العوامل المؤثرة في 
يسر القراءة» فالحروف الكبيرة مريحة لعين القارئ التي يجهدها صغر حجم 
الحروف. 

تشارك ثلاثة في ف المستخدمة ذ 


* العامل الأول : هو الرغبة في إراحة عين القارئ بزيادة حجم الحروف . 
" العامل الثاني: هو رغبة الصحيفة في زيادة كمية المادة المنشورة على 
المساحة نفسها والتي تتحقق بتصغير حجم الحروف . 

* العامل الثالث: فهو ضرورة مراعاة اتساع الأعمدة . 

ويقاس حجم الحرف بالبنط» ويبدأ القياس من اعلي جزء في الزوائد العلوية 
الى أدني جزء في الزوائد السفلية» بالإضافة الى جزء يسير من البياض يترك - 
عند تصميم الحرف - في اعلي الزوائد العلوية » وآخر ممائل في أسفل الزوائد 
السفلية » يدخلان في حجم الحرف كي لا تصطدم السطور بعضها ببعض بعد 
إتمام الجمع . 

وتستخدم الصحف المصرية في معظمها بنط ٠١‏ التصويري في جمع 


الغالبية العظمى من مادتها التحريرية» وهو ما يعادل في حجمه وأثره البصري 


اا 


الفصل الثاني: حروف المتن 
بنط 4 المعدني» في حالة طباعة الصحيفة بالطريقة البارزة وجمع مادتها على 
آلات اللينوتيب والانترنت. 


ويمثل هذا الحجم - ٠١‏ التصويريء؛ و 1 المعدني - الحد الأدنى لحجم الحرف 
الذى يحقق يسر القراءة في حالة الجمع أيضا على الاتساع المعتاد للعمود. 


وفي الوقت نفسه غالبا ما تستخدم الصحف المصرية: 
” أحجاما اصغر من المعتاد : 
كأن تستخدم بنطي "37 ٠‏ 1 "في جمع بعض المواد التحريرية مثل : 
صفحات بريد القراء والإعلانات المبوبة»ء رغم استخدامها لبنط ٠١‏ 
التصويري في جمع متون بقية الصفحات ٠‏ ويعد استخدام هذا الحجم الأقل 
من المعتاد من الإجراءات التيبوغرافية المحمودة على الرغم من صعوية 


5 


عه 


” أحجام اكبر من المعتاد: 

من جانب آخر تلجأ معظم الصحف المصرية الى استخدام أحجام 
اكبر من المعتاد في جمع بعض المواد المنشورة على صفحاتهاء وذلك في 
محاولة من الصحيفة لتأكيد أهميتها على أساس أن استخدام حجم اكبر يعد 
من اقوي الوسائل التيبوغرافية التي تحقق قدرا اكبر من لفت الانتباه لمادة 


معيدة عدا سزاها مز يقذة العؤاة النتقوية بعت "الفط ذاقياء 


7 


الفصل الثاني: حروف المتن 


إ 
1 
/ 
1 
أ لخمسم ص | مممسمماعمة مسي أمصحه يد | ل٠شسصس.س‏ 
يدعو مجئسن تقابة السحقيين الزملاء المقيدين في جكول العشتفلين 
للاجتماع العادي للجمعية العمومية لنتقتية» اللساحة العاشرة من صباح 
الجمعة أمار سن .١8968‏ اع 
(عسالا نتصى السااغ (77 سن ققون الثفقاية ([5ل لسلة ٠‏ 1119م 
يضمن حدول الآصيال ها بليي:- ظ 
0 
: 


1 التصديق على عمحصر الجمعية العسومية الستعقدة ني (هارس ١‏ - 1م), 

١‏ التصديق على كير عحنس التقتابنة عن الفترة من (مارين 44 - 7إحتيى الخبراير؟ 1 ٠‏ اح 

7 ا#عغتعلد الحماب الكتتادبي للسنة المنتهية فهي 41/15771١‏ - ؟جره وإقرار مشروعح الميزاتية 
اكتقديعرائة لسته :7114م 

*-- حناقشة اتساتل السعوو يعن طريق مجشن النقابة بشرعد عوافقة الجمعية على منالاجها 


و لابجحور ماقشة غيرها 
6-- إجر؟ - الانتخابات حليى عنصب ٠‏ والتخديد التعصعى ل[ ) بين أعصاء اتسحلس ٠»‏ 
عقي سمالة الأحنودة على منصب النقيب تجرى الانتخايات فى اليوم ائتالى 
من اناحة الثالنة إليي الاحة السايحة عساءًا. 
<- الك مقن كوي رعويسضت : 
المسكر بسر المتصسا مم قيب الحمتعيسنر | 
احاتسممر زكر يما 1 عله الستمخفمن سلا ص 


: © برو 


- في حالة عحم اكتمال النصاب القتوتين لاتعقاك الجسعية في العرةظ الآوتى را٠«»ن‏ - ١‏ تتمدعوة 
الجسعية تصسوعية يوم الجسعة ع ور رذ ذؤ . ؟ 951 )ل 


شكل رقم(5) 


'يوضح الحجم الأقل من المعتاد" 


/ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


الفصل الثاني: حروف المتن 


الزام ناجر مخدران بسداد ١17‏ ملبون جنيه جمارك 


كثب جودت عيد: 
أكد اُستشار سامح سيد المتحدث الرسس اويئة ساي 
الدولة أن الهيثك خصات على حكم قضائي مِنْ محكية 
جنابات السوس بمهاثية تاجر مخدراث بالسجن الؤيد 
وتغريمه 0٠١‏ الف جنيه. والزامه بسداد 117 ملبون 
جنيه لوزير امالرة تدويضيا جمركباً عن اليضائع المسادرة. 
وأضاف ان النياية الدامة اتهنت تاجر مخدرات وآخير 


بجلب جومر. مخدن »التراماتول هيدروكلرري: فى 
غير الأحوال الصسرع بها قالونا وحبارته بقصيد 
الاتجار - وتوريئها إلى داخل مصنر غلك خلاق القيود 
والأوضاغ العمول بها بشان البضائع المبتوعلة.. راكد ان 
الهبئة طلبت نياية عن وير المالية بصفته مدنيا بإلرّام 
ألنهه. باداء ١17‏ مليون جنيه فيمة التفزيضي اتسمركى 
براقم متلى انفيعة. وقضت احكمة بتابيد طلب الهيئة. 


شكل رقم (") 
'يوضح الحجم المعتاد' 


شكل رقم(8) 
'يوضح الحجم الأكبر من المعتاد" 


م١‎ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


الاسكتلنديون يطاردون خيوط السراب! 


تكد نتائج استفتاء اسكتلنها تعلن برفض ١‏ الاستفتاء فى محاولة منه لوقسف تقدم حملة وتعم 

الانفصال عن الملقة المتحدق حلى ظهرت | للانفصالم التى كانث تتقدم بشكل سريع ؛ وتعرض 
سريعا الانقسامات بين الأحزاب البريطانية ظ كاميرون لهجوم شديد من منافسيه بعد أن وعد 
الرئيسبة الثلاثة حول الإصلاحسات التى وعدت يخطسط توسيع لصلاحيات اسكثلندا تم ربطها 
بها بربطائيا الناخبين الاسكتلتديين كبديل لخيار بإصلاحات دستورية داخل بريطانيا: وهو ما قلل من 
الاستقلال؛ حيث تعرض رئيس الوزراء البريطانى أهمبة حدوث هذه الإصلاحسات خاصة بعد أن أعلن 
ديفيد كامبرون لانتقادات واسعة من داخل حزبة | عسن تراجعه عن حزمة المساعدات الاقتصادية التى 
بسبب وعوده التي قدمها للاسكتانديين قبل | كان قد خصصها للإقليم من أجل إقناع الاسكتلذديين 


نموذج يوضح أيضًا الحجم الأكبر من المعتاد 


م 


الفصل الثاني: حروف المتن 
ومما سبق يتضح ضرورة جمع حروف المقدمة التي تكون عادة من بنط 
6 أو بنط ١8‏ أو بنط ١7‏ على عمودين أو ثلاثة. 
أما صلب الخبر وهو عادة من بنط 1 فيكفي أن يكون على عمود 
واحدء ويحسن كذلك أن تجمع المواد التي يقرؤها غالبية الناس بحروف كبيرة 
نسبياًء أما المواد التي يقرؤها القليل من الناس كنتائج سباق الخيل أو أسعار 
البورصة مثلاء فمن الممكن أن تجمع بحروف صغيرة» ولكن لا ينبغي أن 
يقف العامل الاقتصادي عائقاً في سبيل الانقرائية. 
وعلى المخرج الصحفي أن يختصر بعض التحقيقات المطولة والمواد 
المكررة والحشو وغير ذلكء لكي يضمن أن الصفحات مريحة للنظر سهلة 
القراءة» وذلك لأن القارئ غير ملزم بمتابعة ما يعرض عليه في الصحيفة» 
إذا وجد صعوبة في القراءة فهو إذا لم يجد السبيل ميسراً أمامه لجأ إلى 
صحيفة أخرى أو مجلة أو أي وسيلة من وسائل الإعلام كالإذاعة 
والتليفزيون. 
ثالًا: كثافة الحروف: 
يرتبط بحجم حروف المتن عنصر آخر مهم وهو كثافة الحروف, أي مدى 
تخانة خطوط الحرف وحوافه» فإذا كانت سميكة أطلق على الحرف بنط اسودء 
وإذا كانت رفيعة أطلق عليه بنط ابيضء وهما الدرجتان الوحيدتان المتاحتان في 
آلات جمع الحروف العربية» ووجود كلا الكثافتين في جمع الحروف أمر 
ضروري تحتمه عدة عوامل تيبوغرافية واخراجية. 
ولهذا تقع كثافة حروف المتن العربية في درجتان» وهما الحروف السوداءء 
والحروف البيضاءء ويرجع السبب في تلك التسمية الى اختلاف الدرجة اللونية 


م 


الفصل الثاني: حروف المتن 


للحرف بعد إتمام عملية الطبع؛. حيث تزداد كثافة الحبر في الحروف السوداء 
عنها في الحروف البيضاءء مما يجعلها تبدو على الورق أكثر سوادا من 
الحروف البيضاء المجموعة من الحجم نفسه؛ ويرجع ذلك الى حقيقة مؤداها: أن 
ثخانة حواف الحرف التي تؤخذ عنها الطبعة في الحروف السوداء أكثر سمكا 
منها في الحروف البيضاء. 

وعادة ما يكون للحروف البيضاء النصيب الاكبر على صفحات الصحف 
حيث تشترك معظمها في استخدام الحروف البيضاء في جمع الغالبية العظمى 
من مادتها التحريرية» وهو من الإجراءات التيبوغرافية المحمودة بعد أن ثبت أن 
البنط الاسود لا يعين على يسر القراءة» وعلى الرغم من ذلك تلجأ بعض 
الصحف المصرية إلى استخدام الكثافة السوداء أو الحروف السوداء في جمع 
بعض المواد التحريرية - او أجزاء منها - بغرض لفت نظر القارئ إليها . 
هذه الاستخدامات_الشائعة _للكثافة_السوداء صفحات_ الصحف 

المصرية : 
-١‏ استخدام الكثافة السوداء في جمع مقدمات بعض الموضوعات: 

حيث عادة ما تأتى الغالبية العظمى من مقدمات الموضوعات او الفقرات 


الأولى من الأخبار الرئيسية على الصفحة الأولى - وغيرها من الصفحات 


الإخبارية - مجموعة بالحروف السوداء ٠»‏ ويتفق هذا الاستخدام مع الأهمية 


التحريرية للمقدمات باعتبار أنها تحمل أهم ما في الخبر او الموضوع. 


8م 


السولمم م بعد ماجوووروورز رومويو 


اسان تضناية الازيعة: دن قجرب 
عاد 1446 لتشغيل عرب الدنحش اطي 
الاخشاس- 


رميت#ية ربعت تلك بيوم لطدرد اآنلية بس لتر عطقت به عمل :وة,.. 5وربئ القيفدة. وعد 
:اهز أسمتانيا حي الأشرى ‏ لتسيم نان »لو ولزن زعم أنسزن. على قا بلااء اتسره. 
عن لعن كيار عى الاللكار» رلداية تشكول حكرمة 
وبع ذاه لا متف إن مزج 4 الاسطاتت بسسه..أنكل الخاضة باوعني تواتنا سوبع يرال 
وبمار لع 00 لزت مد البيالن رمن انعروف أن عتوية 
| مضي لدب امهل سكل 0" 0-0 حن ماسر مرا اياي ,.. 
لم تقمر ليا لزت ترارق #تحمرة بمرعة 0 (٠‏ زللق مت مال 
ادر دعم لستضاء سان بن حررح بزيطاا «مبتقينى الستايعه , 
مرر :#اشخيار الار #التزلم 211 الزيد ا د الى 
3 لغمرا. سوير نتعساء رنيميش ١‏ الائك للك لجل فمرمياك فقون اكوريدن 
لقي فى الزاى تج كرريي» وركف ما عيثر امسا شورا كيين الب : 
عا عد لشبس ا بداب واس . لول ا 
كفات مد - ٠‏ 871 :4ت 1117011411702::711018التسمس. .. . . كت 0 


الفصل الثاني: حروف المتن 


جيرمى حوربين [من موفع ك' ويلك) 


هال ااستراك الثلاك الاشما.. ليس ارج ئزة 
لي رحهم لعن ٠‏ «ايرجى كتوم وطربعه /الآنة ان 
الإرارلك الصسسيعة حدلية متنا القومن)» 
دتام اردرنا: تسد ابرز لاكودين شرا 
استخدا *حبى ثإن على شره+ برءاليا بن 
إتدلا اخرر إن الفكل الماع لثحزب 
فر لمد ملم للبم رثهديم مدارطة قررة 
حتماسكة بسا طيه الكداية اعدياسسة شكزمة 


يعدم يتل أفسي. “الذي دباع عن بق مريط ميا 
هي الأكتناك اأرمى غخنل امنقفتاء 51> 
كما لان انطعنة التى لدمد' كوريع: إلى رئيسة 
تزراء جريزا -ائ لدعم خطتها للم يكسد ذ! 
ما التزمد سرية يلير مزشها شف 
جنب 1ل تمداه نسليا جخره؟ [ان نيتين لى 
تير :أحة سسيتة لليريسكن ». كما الت مخ 
التراب اللشرى:.عد. مسرا التى اتغذها 
لحزب لولمهه الاتهلباح ب اتدمسة بجبماداة 
رنى نيايه برل عنى لاستفاذج ا!ررباعية, 
قتنه رعوم خزب اتعمل شوم ولعاون. 
كزينين لتغيبر اإتجاء او عراجبة 'نتسام لكبر 
عي تخب ميلنا انهو نفسه بي يمقر الأسبان 
عنم بعا يعرف“ عير عرزبه مسسم. ا#هيرراكت 


هم/ 


ووسما عل اتدحاث عن, حوكة منوماتزيية 
العارشسن عوردين: وت المركه لنها .اين +2 
كير ممنترلة مخ الأزد. اأكببن الدي يس تيه 
خديين سه الأ 


إحدي النامل للمتتيت: إى, 


م2 مريطانية لتيار وسس مييط /بزآ 
لم يسان امنواي. .(قة الستكيلبن من تشعين 
تب امسن نيد يعد |0]م مثرا 'عشاء 
“راان لأمرية وأتساء الاعزةي. ال#خرى عل 
لامشسماء, إليهم فى عيذاء تار مسد امس ارود د 
زعنانه لستمال عنيةر لخدو ذلك. 

فح مز شواء. عر ال لزااين 1 أنضنا 
قراوط مط تر وار»٠١1.‏ مدايسات 
البريكه..ت. ورفضر رئيسة الموزراء تيريزا عاى 
استماد خروج بروءالاي »د #اتسف دون انذلق 

من ين الوعوه البأرزة فى حزب للمالطين 
الذي ملكت كتواب نا مووري ر سلرة 
ولستون ومليدى اتن رإلااء ونتضم جؤلا, 

يلن عن جن اعال. فقد شكون هيه 
جدأية ترلا حب مبياسي جدود قاد على نيل 
سس خاي بن اليريطائياك. 

٠‏ نشي م.تبالاعات قرا إلى .ان ينك 
هله تإهياءه من كموين الشيرين رركا 
في ديا وسطه عدي وعرى عرز البريسا لبع» 
أرانيبين البريكست وقذين يرودين لتكوسن, 
حنه عبر 3:4الاان أو الغاء المليو .* يمن 
+داحدة نكسونه رذرر الاءلا: عن استفالا ليان 
حيزب العال. أشار ساطلاغ شمطة ؛سكاى 
شوزء اابريبإلنبة إتى 'ن هؤلتة قدوب 'زا ما 
شكظر! حريا سوكرن الكثر شعبية من » لأخرا. 
الديمترامين. آى +.عن: خقث اممزف. فى 

من لكر هدا طيما معرمة ‏ .كول إليه 
[السوفي فيد! 1032[ بنلك التيار لتسواسى 
لدت رلكن فشيء اازات آن 


عرب الممال 
يمر بازع كبر وهم ان 363 الجوب زعت 


الفصل الثاني: حروف المتن 


؟ - استخدام الكثافة السوداء في جمع بعض الفقرات داخل الموضوع الواحد 
أحيانا ما تلجأ الصحيفة الى التحكم في كثافة الحرف كأداة لإبراز بعض الفقرات 
المهمة داخل الموضوع الواحد » عما عداها من بقية الفقرات » وذلك باستخدام 
الحروف السوداء في جمع تلك الفقرات » مع استخدام الحروف البيضاء في جمع 


*- استخدام الكثافة السوداء في جمع بعض 
الكلمات داخل السطر الواحد 

يتضح أيضا انه من الاستخدامات الشائعة 
للحروف السوداء على صفحات الصحف» 
استخدامها في جمع أسماء الأشخاص الواردة 
داخل متون بعض الموضوعات كالتحقيقات 
الصحفية مثلا وذلك لإبرازن هذه الأسماء 
وتوضيحها بين سطور المتن المتعددة . 


شكل رقم )٠١(‏ 


كم 


بجا الرإوج رار _ كل تلد 1 555 انو سدمى يعزو 
حمباة بببهيا حون تتعتف_صما لد بعابيه ,الال دن داه ناعدة 
مار نط منتاية عجم الرورة وهو مين 8 مى روبغ تبثقه 
لعل اسموها ل1 70 5 موه 

تمق + ل هل جد كك ضطتبة فلل قم لل در و بدي .2:1 
به لضركن “تر ك1 و 2 م 07 ونه 


ريه ناه تنه و ١‏ ماع نيا بمج ةرسيم او 1 
سس انبل الاك نشاقه بف رالدهة : 
جيل 1 الذي بق 14 و لتر رخ ابت جنا مه هيه اقنوم 
1 بالوايوبا الب عدن لود يخيست 4 اللفترة مل انايند يه أن 
سسب تيس ريط وحنو اسه عا داب العيظ اراد سه كويب ٠:‏ 
7 2-0 06ت هثم 
ملم ل حب الحا لتصشام تلقم. بدي لزلا 
ل الوا السدلى شي مقف 1 ار لاسن ال جد شان أ إن د 


4 ديم ا ا عي _ 
عد اده وم 2 2 ل ب اله اسمن 
ع بسر" كيو تممه 211 


يوتعره ندر شد اقشند ربعي - كارن الها سبع عية مان على 1نم 
اخزز. ع امن م 14034 الساهء اماس راطيا ١‏ لومم 


الفصل الثاني: حروف المتن 


/ام/ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


4- استخدام الكثافة السوداء في جمع بعض الأعمدة 


5 


الثابتة: 
إذ تأتى معظم الأعمدة الثابتة مجموعة بالحروف السوداء. 
ويأتي هذا الاستخدام موفقا في ضوء اعتبارين أساسيين:_ 
الاعتبار الأول : 
أن تكون الأعمدة الثابتة المجموعة بالحرف الاسود 
صغيرة المساحة » مما لا يتسبب في إرهاق العين في أثناء 
عملية القراءة » نظر لعدم استغراق قراءتها فترة طويلة من 
الوقت. 
أما الاعتبار الثاني : 
أن ما يحققه الحرف الاسود من إبراز لهذه المواد 
يتفق مع الأهمية التحريرية التي تتمتع بها الأعمدة الثابتة » 
ولها أهمية خاصة لدى قراء الصحيفة » " إذ يسعى القارئ 
عادة الى كاتبة المفضل ٠‏ حيث تمثل الأعمدة الصحفية 


الثابتة همزة الوصل بين الكاتب وقرائه. 


/م/ 


كنها تصرابات تتدرج شحت كلائة 
الجثيارت. ستطبق مم كل مستهوره 
للسيارات السنينية للسوق التضرية 
ومن ينها تطييق تموذج التسسم أو 
تطبيق ميد السيارات المشامهة 
وفى اعشقادئى آته ومع اتتطبية 
قاد ياف اطارؤ فق متم حت 


كثيرا من المستهلكئن سيشعرون 
بيلك قريبا قى بعضى كلوبيالات 
و الحكومة بريئة مئ نثك. 

نعم تجار للسيارات الصيتى 
«زعلانين» من سنتضور الجمارك 
الآشير وفالو! إن به كلايرا من 


ا ا 


4 آذ *71ا تتا 00000 


الفصل الثاني: حروف المتن 


ه - استخدام الكثافة السوداء في جمع بعض أخبار الإطارات : 
كثيرا ما تستخدم غالبية الصحف الحروف السوداء في جمع الأخبار المحاطة 
بإطارات في اغلب الأحيان كما هو بالشكلء ويعد ذلك الاستخدام من 
الإجراءات المستحبة» ويعود ذلك الى سببين : 


' السبب الأول: انه يتفق مع الأهمية التحريرية لتلك الأخبار " إذ يصبح 


من التناقض إحاطة خبر بإطار دليلا على أهميته» ثم يتم جمعه 
بالحرف الأبيض الذى لا يلفت النظر ” 

- أما السبب الثاني : فهو أن الأخبار المؤطرة تأتى في الغالب صغيرة 
المساحة» مما يجعل قراءتها لا تستغرق فترات طويلة من الوقت» 


وبالتالي لا ينجم عنها إرهاق لبصر القارئ. 


الفصل الثاني: حروف المتن 
استخدام الكثافة السوداء في جمع بعض الأخبار الرئيسية على الصفحات 
الأولى: 

حيث تتجه أغلبية الصحف الى استخدام الحروف السوداء في جمع الأخبار 
الرئيسية على الصفحة الأولى وغيرها من الصفحات الإخبارية » في محاولة من 
الصحيفة لزيادة إبرازهاء وجعلها أكثر لفتا للنظر. 

إلا أن مما يزيد الأمر سوءا .. هو استخدام الصحف للكثافة السوداء - في 


نض الأحزان في جسع مرضبوعات بأقدلها' + #نقغزق_مسالحة الوائك منقها 


صفحة كاملة . فهذا الإجراء غير مستحب في نظر البعض » لما يسببه من 


إرهاق لبصر القارئ. 


41١ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


رابعاً: اتساع الجمع: 

ويأتي إسهام هذا العامل في تيسير القراءة من خلال دور اتساع السطور 
التي تصف المواد على أساسها في اتصال الجمل ببعضها دون قطع مما يريح 
القراءء مع الإشارة إلى أن اتساع السطور عن الحد المعقول يؤذى القراء من 
خلال ضرورة بحثهم عن بداية كل سطرء واحتمال إعادتهم لقراءة بعض الأسطر 
مرة ثانية» كما أن قصر السطور يؤدى إلى قطع الجمل وبتر المعاني وينبغي 
الإشارة هنا إلى ضرورة النظر إلى العلاقة بين حجم الحروف المستخدمة وطول 
السطور التي تصف المواد على أساسهاء حيث أن الأحرف الصغيرة تستدعى 
تصغير إتساعات السطورء. على العكس من الحروف الكبيرة التي يمكن مع 
استخدامها إطالة إتساعات السطور. شكل رقم )١4(‏ 


45 


الفصل الثاني: حروف المتن 


457 


يتم هوا جواسم 
عريدانى 


شت بماعها: 
0000 عياب ابنه 2 
| 9 


سمي 
0 0200 1 


0 لدانو 
٠ ٠ 1 0‏ لشم 
وار رونك 0 0 


الفصل الثاني: حروف المتن 


خامسا: البياض بين الكلمات والسطور: 

ذلك أن وجود البياض بين الأسطر يؤدى إلى وضوح هذه السطور من 
حولها بما يساعد القراء على مواصلة القراءة دون شعور بالتعب 
من جراء تلاصق السطور في حال عدم وجود هذه المساحات البيضاءء مع 
أهمية العناية بأحجام هذه المساحاتء ذلك أن المبالغة في زيادتها بشكل كبير 


تؤدى إلى عسر القراءة» وذلك من جراء المشقة التي تتكبدها العين في الانتقال 


خلال كام ةما 


من نهاية سطر إلى بداية الآخر» مع 


الشعور بأن الأسطر تبدو مفككة لا رابط 


بينهاء بما يطيل وقت القراءة تبعاً لمحاولة القراء ربط السطور ببعضها. 


3 
لدي اعرلاياج 


لورعا اكق ١‏ 


رواسا امه است سي 


8 دننكقي وم 
باراسى وكالات الإنداء : ا 


الوا انتوتوف سنتف ييا 


7 1 
متكثة :تةدث 


موغد إن على أن الولاياح انتمرة 


خف خرية «١‏ 

وخدر 

1 ا آسلف ل -ء! 

: ل 7 
ولاغنث لشرء 


0 


جيدة فى سوؤزيا 


4ن الجرم عبر سشزء 


ع 


---- 


ف 


8 طفلة سي نه بلق اداو آحد مِخَهمات اللتجكه 0" 


التسوية اامرلمي فر سوريا. تأكيل مجمرعة فهونية مزنقة 

مع نس فحرينن رقب هيكة ‏ خلال 4" عباهة حر سورياء 

لزه لايق الفنورية. ملافرة إلى أن ليس دض دمشة 

وأعلتن: لتحي ناضع جرارة. لنكائة مارية #انتخدام ملم 

لهاي ينيم جات غيباثيةا تشهرا اتن الترسانة 
5 يات 


لخضة 


1 
نورية تق عسرها 


و با 18 2 ن للماراة 


شخي سرزريا ١‏ نزان صدطة, راز 


لدم التعيوم كان أبن نشافنة 
3 -0 3 
ترلجء حقلب لع ا.همل 


زديك لوقه دح تسيتة 


عوتعز 


الفصل الثاني: حروف المتن 


شكل الجمع: 

وهو يشير الى الشكل الخارجي "01141126" الذى تصنعه الحواف الخارجية 
لسطور المتن » أي بدايات السطور ونهاياتها. 
وتعدد أشكال الجمع لسطور المتن على صفحات الجرائد والمجلات ومنها: 

الجمع المنتظم : 

ويمثل شكل الجمع المعتاد » وهو الذى تنتظم في بدايات السطور ونهاياتها 
في خط راسي مستقيم » بحيث تتساوى فيه أطوال السطور مجتمعه » وهو الشكل 
الشائع في جمع الغالبية العظمى من حروف المتن في كافة الصحف؛. على 


أساس أنه يحقق الحد الأقصى ليسر القراءة . 


طلاب المدارس يسقبلون لربيع؛ بالسيائة فى النيل: 0 يله 


0 _رحاث المرا د 4 #ركذع. ومع م 
عن تي 2 خلصة مار ار حلتين ١‏ 
تدائية واإتعادبا. عن 3 نهر لني ل 
خنطنة توي لعر الغى بعضهم زاغ 
٠ 0‏ والتخر شمر غشدر -., علاسة لمن 
واضوى لتتغوا بلعرجة خينا ».: قرا 
والاسابة مول مد 
وعبنقرحم: محت 3 لضف 0-8 
06 :اللمفة ويحصب «أخصب؟ 
أن دعرة ببيم ل حستاكتين من 
ديد مي الو 
خرية فوج ,مث مزوعي ول حذجكى 
خدج يونف سود عن بيلك قل 


ذية ويل عرة أجير هنك تعلد ا أسباحة 
عن والشه + «تقسن أفر ع واعطيان عم 


ه65 


الفصل الثاني: حروف المتن 


415 


الفصل الثاني: حروف المتن 


الجمع المنطلق من اليمين : و 
فيف كسار يذاياك ١‏ في يميا 
وفيه تتسارى بدايات السطور» في حنت | جمال الربيع 


تترك نهاياتها حرة دون محاذاة بحيث ينتهي 20 


السطر مع اكتمال الفكرة او المعنى. أ نطق الربيغ بأخرف الجمال 
ترتبث كلماته جُملاً يعجر عن 
وصفها الخيال 


غالبا .ما يستكدم هذا الشكل : ربيع غردت به الأزمان 
وعادا ما يسخام في جمع ربيع هوث به القلوب فوق 
0000 5 7 2 ا لذ أ السحخاب 
لحان 


١ 1‏ / 
والأدب والثقافة» وكذا في جمع بعض المقدمات ١‏ ربيع تزينت به الدنيا باجمل 
+ الريكان : 
والعناوين وتعليقات الصور. : ربيع تظللنا بازهارة 
0 ما أجمله 


وأحيانا في جمع نصوص الأسئلة في ل عاأجملآن نفيش جرلنا رنية 
الأحاديث الصحفية كوسيلة لتمييزها تيبوغرافيا 


عن اتحوضن ١!‏ حي 


4١/ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


«الالم والمجد» 


كتبت- ريهام جودة 
المعثلة الإسيانبة بيللوبي كروز 


افنتحت أمس. الأول قيلمها الجديد 
«الألم والمجد: 6197 :8 08/17 هى 
مدريد أمفن الاول؛ بمشاركة 

زميلها أتطونيو بانديراس؛ والذى 

تدور أحداثه فى إطار اجتماعس 
رومانسى: حول مخرج سينمائى 
يواصل مشواره بينما تتخبط حياثه 
الفنية. والشخصية عندها يمر 
بأزمة كيرة. وتألقث »بينلوبي 1غ 
عاما- بفستان أبيضن طويل جلها 
تيدع كأميرة عن نجماتث السينما 
المالية فى عصرها الهس 
وخرصت عاس التقاط الصور 
وتبادل المزاح هع زميلها ومواطنها 
أنطونيو بانديراس, وأكسدت 
«بيثلويىه فى تصسريحات لها 
أعقبت غرض القيلم: سعادتها 
بافتتاحه: كما عبرت عن سعادتها 
بكرنها أما لطفلين عن زوجها 
الممثل الإسبانى خافيير بازاديم 
مشيرة إلى أن مشوارها لم يتعطل 
بالزواج والإنجاب وقالت: ابناي 
اليو». “:سئوات: ودليناذ. ؟ أعواه هيا سير 
سعادتى:؛ بل يجعلائئى الأسهد في العالم. 


سهسصسيهم عه 


شكل رقم )١(‏ 


1/ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


الجمع المنطلق من اليسار : 

وهو على عكس الشكل السابق » حيث تتساوى فيه نهايات السطور » 
في حين لا تتساوى بدايتها » ولذا قد يكون هذا الشكل ملائما لجمع الحروف في 
الصحف الأجنبية » حيث تتم قراءتها من اليسار الى اليمين في حين انه لا 
يساعد على يسر القراءة في الحروف العربية التي تتم قراءتها من اليمين الى 
اليسار » مما يضطر العين بعد الانتهاء من قراءة كل سطرء الى البحث عن 
بداية السطر الذي يليه. 
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الفصل الثاني: حروف المتن 


الجمع الهرمي : 
ويعد من أشكالا لجمع نادرة الاستخدام» وفيه تتخذ حواف السطور شكل 
هرم معتدل. أي مثلث قاعدته لأسفل» او شكل هرم مقلوب» أي مثلث قاعدته 
لأعلى» مما ينجم عنه اختلاف أطوال السطور مجتمعه في الحالتين» مع 
اختلاف بداياتها ونهاياتهاء وعادة ما يستخدم هذا الشكل في جمع بعض 
المقدمات او الأخبار الصغيرة بالصحفء وهو بصفة عامة نادر الاستخدام . 
إلا أن اختلاف اتساع السطور يجعل العين تقطع مع كل سطر مسافة 
تختلف عن تلك التي تقطعها مع غيره من السطورء واستمرار القراءة بهذه 
الطريقة مع عدد كبير من السطورء من شأنه أن يرهق العين» لأنه مما يريح 
العين في إثناء القراءة أن تتكيف حركتها عبر مسافة محددة تقطعها جيئة وذهابا 
يضاف الى ذلك .. عيب آخر وهو عدم توحد نقطة البداية في أثناء القراءة 
ن نظرا لعدم تساوى بدايات السطورء مما يتسبب في إجهاد العين» فضلا عما 
يسببه القصر الشديد في أطوال السطور - كلما اقتربنا من رأس المثلث - من 
الجمع المائل 
وفيه تتساوى أطوال السطورء مع اختلاف بدايتها ونهاياتهاء ويتأتى ذلك 


بجمع موضوع معين او جزء منه بحيث تتخذ حواف سطوره الخارجية شكل 


الفصل الثاني: حروف المتن 


متوازي الأضلاعء: وهو ما تلجأ إليه الصحف في جمع مقدمات بعض 
الموضوعات الكبيرة . 

ولذا فان الجمع المائل يتسبب في إرهاق العين في أثناء القراءة» وعلى الرغم 
مما يحققه هذا الشكل من لفت لنظر القارئ» نظرا لخروجه عما ألفه في 
المطبوعات ٠‏ إلا انه يتجاهل حقيقة مهمة مؤداها : " أن المادة التحريرية تطبع 
على الصفحة لا لينظر إليها القارئ متأملا لها معجبا بطريقة عرضها » وإنما 
تطبع لتقرأء وأن تيسير قراءتها في المقام الأول" . 


الفصل الثاني: حروف المتن 


شكل رقم (١؟)‏ 


الجمع الدائري : 

ويأتي ذلك بجمع متن الموضوع - او جزء منه - بحيث تتخذ حواف 
المتن الخارجية شكل دائرة ومشتقاتها » ورغم ما يحققه هذا الإجراء من جذب 
لبصر القارئ » نظرا لخروجه عما ألفه في الصحفء فان خبراء عديدين 
ينصحون بتجنبه» لأنه يجعل بدايات السطور ونهاياتها غير موحدة» مما يتسبب 


في إرهاق العين عند التقاطها لكل سطر من أوله . 


الفصل الثاني: حروف المتن 


شكل رقم(" ؟) 


أشكال شاذة للجمع : 


بحيث حواف المتن أشكالا شاذة ومتنوعة» كشبه المنحرف والمعين والشكل 
البيضاوي وأشكال أخرى تتخذ فيها حواف المتن أشكالا غير منتظمة الجوانب» 


وغيرها من الإجراءات التي تغلب فيها الصحيفة الشكل على المضمون . 


على من تنظر الممثلة زيئة +7 هل تنظر للنجم الكوميدي هانى رعري 

أخ 1 نل إلا يبتكلر اليه هانى ؟ لشت تطرى شثريضتها فى العامل 

وكانها تؤكد ان شاس بمنعها معن روبك عن نجاورد كهل 

بريه ذلك الى الفارق بين حجم هاتى ورينة ”م 
رجح 

أن شمس زبنة قد يحخب تورها السحاب مع 


الاعتذار لأبو العريى . سورة المسود 


|الددضة اشرف الندراوى 


الآريثلة وغيرها 


شكل رقم (*؟) 
'وفيه يأخذ الجمع شكل شبه المنحرف' 


١٠7 


الفصل الثاني: حروف المتن 


نكن 


51115 


شكل رقم (؛ ؟) 


'وفيه يأخذ شكل الجمع الشكل البيضاوي" 


الفصل الثاني: حروف المتن 
'أسئلة على الفصل" 
-١‏ حروف العرض هي الحروف التي يجمع بها صلب المادة الصحفية. ( ) 


-١‏ تعتبر أشكال الحروف وأحجامها واتساع الأسطر وكذلك البياض من أهم 
العوامل التيبوغرافية المؤثرة على بسر القراءة. ) ( 


-١‏ الجمع المائل هو الجمع الذي تتساوى فيه أطوال السطورء مع اختلاف 
بدايتها ونهاياتها. ) ( 
س7 :تكلم باختصار عن الشكل والأرضية؟ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


الفصل الثاني: حروف المتن 
س :تكلم بإختصار عن الاستخدامات الشائعة للكثافة السوداء على صفحات 
الصحف المصرية؟ 


الفصل الثاني: حروف المتن 


س؛ :قارن بين الحروف العربية واللاتينية؟ 


١٠ 


١ ال‎ 

لفصل الثانى: 
00 
يي: حروف المتن 


س 6: أكتب ما تعرذ 
تعرفه 5 فى 
00 إتساع ١‏ لجمع؟ 


أله 2 
لفصل الثاني: حروف المتن 


س5" :ما ١‏ 3 ,0 
لمقصود بشكل الجمع؟ 


الفصل الثالث : العناوين الصحفية 


تمهيد 

وظيفة العناوين. 

أنواع العناوين. 

أرضية العنوان. 

طرز العناوين. 

شروط إخراج العناوين. 

طرق كتابة العناوين الصحفية. 
بعض الأخطاء الصحفية. 
الإستخدام الناجح للعناوين. 


تعد العناصر التيبوغرافية الأكثر بروزا على الصفحة هي من أهم أقسام 
جلب النظرء حيث تختلف قيمتها الإنتباهيه بحسب قدرتها على شد انتباه القارئ 
مرات أكثر ومدد أطول وتعتبر العناوين من اخطر العناصر المعروضة على 
الصفحة» خصوصا صفحات الجرائد» وهذا سبب اهتمام جهاز التحرير بها 
والتركيز عليها تركيزا تاما » وذلك من حيث اختيار ألفاظها واختصارها قدر 
الإمكان وتقرير مواقعها وأحجامها ونوعية حروفها وألوانها وأرضياتها وغيرها من 
الأمور التي تضمن شد الانتباه إليها . 
فمن الملاحظ ان معظم المثقفين - خصوصا المديمين على قراءة الصحف - قد 
يكتفون - عند اقتنائهم للصحيفة بقراءة عناوينها فقطء» ويؤجلون متابعة 
موضوعاتها الى الوقت المخصص لذلكء فمن المعروف : ان العناوين أبواب 
يطرقها القارئ استتذانا بالدخول الى المواضيعء وإذا كنا مصيبين في استعارة هذا 
التشبيه : طرق البابء. فان الواجب يحتم علينا الاعتناء بهذا الباب وتحديد موقع 


وظيفة العناوين: 
يعد العنوان عنصر "تيبوغرافي" أساسي في بناء الصفحات وتحديد هيكلها العام؛ 


فهي من أهم العناصر التيبوغرافية التي تظهر في الصفحة كما ذكرنا سابقاً فلها 


صفحة. فالصفحة الأولى 'مثلاً تمتاز بالعناوين الكبيرة:: بيئما نجد صفحة 


الاعلانات المبوبة أو الوفيات لا تتضمن الا عناوين تجمع من حروف صغيرة. 


١1١ 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


ولكن رغم اختلاف أشكال وأحجام هذه العناوين نجد أنها تسعى جميعها لتحقيق 


وتتحدد أهم هذه الوظائف فيما يلي: 


تقييم الإخبار والتعريف بمحتواهاء وشرح حقائقها بشكل مختصر. 

زيادة جاذبية الصفحة والمساهمة في إخراجها الفني بما يرضى ميول 
القراء. 

المهمة التسويقية حيث يعلن العنوان عن وجود قصة إخبارية هامة 
للقارئ ويدعوه الى عدم التردد في قراءتها. 

إغراء الناس بشراء الصحفء وتتم عملية الإغراء بواسطة عناوين 
الصفحة الأولى بالذات» ولتحقيق هذا ينبغي أن تكون تلك العناوين 
مركزة وواضحة بحيث تستطيع العين أن تقرأها وتفهمها في لمحة واحدة: 
ولذلك تحرص الصحف أن تكون هذه العناوين كبيرة الحجم وان تختار 
لها ألفاظاً مركزة نافذة. 

جذب القارئ بعد شراء الصحيفة إلى قراءة أكبر عدد ممكن من الأخبار 
والموضوعاتء ويتحقق ذلك بتوزيع تلك العناوين على الصفحة بما يكفل 
رائحة الحوق: 

تكوين شخصية الصحيفة أو المجلة» بحيث يتعرف القارئن على 
صحيفته بمجرد رؤيتها وبناء هذه الشخصية التي تحقق صلة التعارف 
بين الصحيفة والقارئ يتصل بعناوين الصفحة الأولى وطريقة إخراجها 


على وجه التخصيص. 


الفصل الثالث: العناوين الصحفيةً ‏ سس فى 
أنواع العناوين: 

تمتلئ جميع الصحف والمجلات المصرية والعربية والأجنبية بعدد من 
العناوين الصحفية التي لا احصر لهاء إلا أن هذه العناوين تختلف فيما بينها من 
حيث اتساع كل منها على الصفحات المطبوعة وكذلك تختلف أيضًا من حيث 
الهدف والوظيفة التي وضعت من أجله » ولهذا سوف نقوم بالتمييز بين أنواع 


العناوين من خلال تصنيفين هامين: 


*» التصنيف الأول 


« العنوان العريض. 
« العنوان الممتد. 


« العنوان العمودي. 


١-العنوان‏ العريض (المانشيت):. ”1220 82321261 ” 
يعتبر من العنوان العريض من أهم العناوين التي تستخدمها الصحيفة » وهو 
يؤدى دورا إعلاميا هاما بالنسبة لها » حيث يقوم بإبراز الخبر الكبير او القصة 
الإخبارية الأهم في الصحيفة » ويقدم للقارئ فكرة مكثفة وسريعة عن أهم حدث 
تريد الصحيفة إبلاغه به » سواء اتصف ذلك الخبر بالمحلية او الدولية » وسواء 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


كان تعبيرا عن حدث سياسي او اقتصادي او اجتماعي » وذلك في حدود اقل 
بالنسبة لهذين المجالين الأخيرين. 

واكتسب هذا المسمى لأنه يمتد بعرض الصفحة بأكملهاء ولما كان 
الغرض من العنوان العريض إبراز الموضوع الرئيسي في الصحيفة » فكان مكانه 
الطبيعي هو الصفحة الاولى ٠‏ إلا أن ذلك لا يمنع استخدامه أحيانا في بعض 
الصفحات الداخلية » وذلك لعرض بعض القصص الخبرية المهمة» والتي تبغي 
الصحيفة إعطاءها اكبر قدر ممكن من الإبراز لجذب بصر القارئ واثارة 
انتباهه. 

ويعد العنوان العريض أحد التأثيرات التي خلفتها الصحافة الصفراء»ء والتي 
نشأت في الولايات المتحدة الأمريكية في أواخر القرن التاسع عشرء فالعناوين 
التي تمتد بعرض الصفحة لم تكن مألوفة لسنوات عديدة قبل ظهور هذا النوع من 
الصحافة » ولكن من الواضح ان صحيفة شيكاغو تايمز "112265" م3280ع1ط0) " 
هي أول من قام بنشر العناوين العريضة على صفحتها الاولى في خريف عام 
1 . 

واستخدمت صحيفة نيويورك جور نال " 10111081 ع11مل"آ بتزع]8 " 
العناوين العريضة في خريف عام ١847‏ واستخدمت الصحيفة نفسها العناوين 
العريضة في الصفحة الاولى عام ١815‏ » وذلك للترويج للصحيفة بالإعلان 
عن بعض موضوعاتها التي ستنشرها في عدد الأحد وفي بداية العام التالي» 
وظفت الصحيفة هذا الإجراء لتناول القصص الخبرية. 

وقد عرفت الصحافة المصرية العنوان العريض في ١١‏ من فبراير عام 


١5.‏ حين نشرته صحيفة اللواء > بمناسبة وفاة الزعيم مصطفي كامل 4 ثم 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


شاع استخدام هذا العنوان من العناوين في أثناء الحرب العالمية الاولى نتيجة 
لأهمية إحداث الحرب ومفاجأتهاء واستقر بعد ذلك كعنصر تيبوغرافي اساسي 
من عناصر الصفحة الاولى» يظهر في المناسبات القليلة التي يكون لها من 
الأهمية ما يتطلب إبرازا خاصاء ولكنه كان في الوقت نفسه يجمع حروف لا 
يتجاوز حجمها 5 بنطا. 

ويعتبر المانشيت من اختصاص أقسام الإخبار في الصحيفة» بالتنسيق 
مع رئيس التحرير او مع من ينوب عنه كمدير التحرير في بعض الصحف 
ويتحمل رئيس التحرير مسؤوليته في إعداد المانشيت ٠‏ لما يعنيه هذا العنوان 
العريض من أهمية إعلامية وما يمثله في واجهة الصحيفة حيث كما ذكرنا 
سابقاً أنه تقع عليه عيون القراء لأول وهلة ويلفت أنظارهم لأبرز ما في 
الصحيفة من أحداث. 

ويترك إعداد المانشيت عادة الى الساعات الأخيرة من عملية إعداد 
الصحيفة» بانتظار ما يستجد من الأنباء على الآلات المبرقة» هذا بالنسبة 
للأخبار ذات الطابع العربي او الدولي» أما بالنسبة للإخبار او الأحداث 
والموضوعات المحلية » فيمكن إعداد المانشيت الخاص بها في وقت مبكر مثل 
المانشيتات الخاصة بالأنشطة الرئاسية والوزارية والمشروعات المحلية او النشاط 
السياسي الذى تكون البلاد طرفا أساسيا فيه الأمر. 

ولا يتكون المانشيت دائما من سطر واحد ». فقد يتكون من سطرين او ثلاثة 

اسطرء إما عن موضوع واحد متكامل» او عن موضوعات وأحداث مختلفة» وقد 


تكون متساوية في طولها وعمق لونها واخراجهاء وقد لا تكون كذلك . 


١‏ ألد افق مصدفيق لير كزعب 
لنرآك الحا بعيد ردل امطنا لثرية 
لسكرية فى ثأدي ببأبة ممر لنرية 


اام كل أن يشاك لد .| 
اللمذإجاط نما تمل ولتهري دكا ف 
قرام نك رقب لول عاقاع.. | 


اه لقث الأمنى ليك الملعة 
فرق أل محمد (كي اقل للم لفك 


البئعة وزير لد والإنا العربي. إذلك .+ 


خلال مشيره الرحلة لرئيسية السشررة 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية لبا 


التكتبكى بجرد :طادر !1 النى فقا دادي 5 انم 


إحدكك النطظة لنرية المسكرية في إطار 


لخلا اميا شرب لقتل تشبلاك علق 


يوحداك الفراك السلدة 
تضملك الرة عرض القكرز اتقبئة 
ا 


شكل رقم ( 54 ) 
نموذج للعنوان العريض 


١ 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


وهناك مانشيتات تحتل الصفحة الاولى بأكملها وذلك في المناسبات التي 
تعتبر وطنية او قومية » كأن تجزيء الصحيفة خطاب رئيس الدولة الى 
مانشيتات عديدة » يلخص كل منها الحقائق الواردة في ذلك الخطاب. 
وتعتمد صياغة المانشيت على طبيعة الحدث المراد إبرازه » وكذلك براعة 
المحرر الذى يتولى صياغته ٠»‏ وفهمه لطبيعة اللغة وامكانياتها التعبيرية » 
وطبيعة الرسالة الصحفية الإخبارية التي لا تحتمل الإنشاء والتلاعب بالألفاظ 
والمبالغة في زخرفتها » بقدر ما تتطلب تقديم العبارات الموجزة الدالة المعبرة 
بوضوح عن الحدث بأسلوب مختصر خال من التعقيد » وبكلمات قليلة تكشف 
الحقيقة المطلوب إبلاغها لقارئ الصحيفة » ودعوته لقراءة النصوص المنوه عنها 
في المانشيت. 
وتتبع الصحافة اليوم أسلوب ربط العنوان العريض بالموضوع الخاص به 
بحيث يحتل صدر الصفحة في الركن الأعلى الأيمن منها » وبحيث يكون هذا 
العنوان متبوعا بعدد من العناوين الفرعية لدى بعض الصحف ٠‏ ثم تأتى بعد ذلك 
المقدمة الإخبارية التي تلخص أهم ما في الخبر ٠»‏ ثم النص الإخباري نفسه 
مفصلا ». بينما كانت الصحف العربية القديمة تنشر العناوين العريضة دون 
ربطها بالموضوعات بل منفصلة عنها » وأحيانا تنوه بأن هذه المانشيتات تتحدث 
عن موضوعات مختلفة في الصفحات الداخلية وتذهب بعض الصحف العربية 
اليوم الى جعل رأس الصفحة الأخيرة مماثلا في إخراجه لرأس الصفحة الاولى؛ 
ولكن مع اختلاف مضمون كلا الصفحتين ٠»‏ كما تفعل صحيفة ( الشرق 
الأوسط) بحيث تكون الأخيرة مخصصة للإخبار الخفيفة والمنوعة وبعض 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


الأعمدة ذات الصبغة الاجتماعية في الوقت الذى تعتبر الإخبار السياسية سمه 
عامة وأساسية للصفحة الاولى في أية صحيفة. 
ويساعد المانشيت في تشكيل شخصية الصحيفة وإعطائها السمات 
التي تميزها عن غيرها ٠»‏ وهذا ما يجعله يتخذ طابعا جادا في بعض الصحف 
وطابع الإثارة في صحف أخرىء وذلك من خلال المبالغة في الألوان وحجم 
المانشيت واستخدام الكلمات التي تؤكد هذه الإثارة . والأمثلة على ذلك عديدة في 
الصحافة العربية»ء خصوصا تلك التي تؤكد هذه الإثارة . والأمثلة على ذلك 
عديدة في الصحافة العربية» خصوصا تلك التي يلعب فيها المانشيت دورا 
تسويقيا هاما في المجتمعات التي لا توجد فيها عادات قرائية أصيلة ٠‏ وتلجأ فيها 
الصحف الى إغراء القراء ودفعهم الى شرائها بواسطة المانشيت الذى قد يعكس 
أحيانا تشويها متعمدا للحقائق الإخبارية» او مبالغة او تهويلا او تركيزا على 
أخبار مثيرة في طبيعتها ومحتواها. 
ويترك إعداد المانشيت عادة الى الساعات الأخيرة من عملية إعداد 
الصحيفة» بانتظار ما يستجد من الأنباء على الآلات المبرقة» هذا بالنسبة 
للإخبار ذات الطابع العربي او الدوليء» أما بالنسبة للإخبار او الإحداث 
والموضوعات المحلية » فيمكن إعداد المانشيت الخاص بها في وقت مبكر مثل 
المانشيتات الخاصة بالأنشطة الرئاسية والوزارية والمشروعات المحلية او النشاط 
السياسي الذى تكون البلاد طرفا أساسيا فيه الأمر الذى يجعلنا نقول» أن 
المانشيت هو من اختصاص أقسام الإخبار في الصحيفة » بالتنسيق مع رئيس 


التحرير او مع من ينوب عنه كمدير التحرير في بعض الصحف ويتحمل رئيس 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


التحرير مسؤوليته في إعداد المانشيتء لما يعنيه هذا العنوان العريض من أهمية 
إعلامية وما يمثله في واجهة الصحيفة حيث تقع عليه عيون القراء لأول وهلة 


ويلفت أنظارهم لأبرز ما في الصحيفة من أحداث. 


إشكاليات العنوان العريض: 

يحذر معظم التيبوغرافيين من مغبة الاستخدام المستمر للعنوان العريض 
على الصفحة الأولى ٠»‏ نظرا لما يترتب عليه من مساوئ عديدة » إذ أن هذا 
الإجراء من شانه أن يسم الصحيفة بالشعبة والإثارة » حيث 

ومن الاستخدامات الشائعة وغير المستحبة للعنوان العريض على 
الصفحة الأولى في بعض الصحف المصرية - وبخاصة الحزبية - استخدامه 
من عدد لأخر للإشارة الى بعض الموضوعات المهمة من وجهة نظر الصحيفة 
والمنشورة على الصفحات الداخلية . ذلك لان هذا الاستخدام يعد مقبولا فقط في 


الشحكف التضنقية وليين العاقدة: 


الأولى » نعرض لهما فيما يلى : 
» الإشكالية الإخراجية الأولى: 
وهي تتعلق بمكان وضع العنوان العريض على الصفحة الاولى .. 
فبعض الصحف تضعه في اعلي الصفحة فوق رأس الصحيفة » في حين تضعه 
صحف أخرى تحت الرأس » مما يتيح له الاتصال المباشر بموضوعه . وان كان 


وضع العنوان العريض فوق رأس الصفحة الاولى - التي تحتل عرض الصفحة 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


بأكمله- يزيد من إبرازه ووضوحه ء إلا أن العنوان بذلك يفقد اتصاله بموضوعه. 
مما يضطر الصحيفة الى وضع عنوان أخر فوق الموضوع وأسفل الرأس» او 
استخدام بعض الوسائل الأخرى التي تساعد القارئ في الوصول الى موضوع 
العنوان 

ولذا .. يفضل في هذا الشأن - وهو ما تراعيه الصحف المصرية في 
الأغلب الأعم - انه في حالة امتداد رأس الصفحة الاولى لتحتل اتساع الصفحة 
بأكمله» توضع العناوين العريضة في أعلى الرأس» مع وضع الموضوع 
المصاحب على احد جانبيها » اي على الجزء المتبقي من عرض الصفحة . 

الأمر الذى يحقق الاتصال المباشر بين العنوان وموضوعهء وفي الوقت 
نفسه يضفي على العنوان العريض مزيدا من الوضوح والإبراز بوضعه في اعلي 
أس الصحيفة . 

أما في حالة امتداد الرأس بعرض الصفحة كله » يجب وضع العنوان 

العريض في أسفل الرأس » بما يحقق الاتصال المباشر بين العنوان وموضوعه . 
وفي حالة وضع العنوان العريض أعلى الرأس لا يجب ترك مزيد من البياض 
على جانبي العنوان » على أساس أن ذلك الإجراء من شانه الإخلال بالسياج 
المحيط بالصفحة ٠»‏ نظرا لاختلاط مساحات البياض المتروكة على جانبي 


وان ضع جاطن النافشين الططرق والكافي الصفيكة انكل رق 1 )1 


الفصل الثالث: العناوين الصحفيةً ‏ فى 
الإشكالية الإخراجية الثانية : 
فهي تتمثل في الناحية التي يتصل منها العنوان العريض بمقدمة 
الموضوع المصاحب له على الصفحة الاولى . 
والعادة المتبعة في معظم الصحف الأمريكية - في هذا الخصوص - 
أن يبدأ الموضوع حيث ينتهي عنوانه» وذلك بوضعه على العمود الثامن او 
العمودين السابع والثامن مهاء وتكون حلقة الاتصال عادة فقرة ثانوية من 
العنوان» في حين تجعل الصحف البريطانية بداية الموضوع على العمود الأول 
او العمودين الأول والثاني معاء اي يبدأ بالموضوع حيث يبدأ عنوانه ' 
وبالنظر الى الصحف المصريةء فهي لا تتبع قاعدة ثابتة في هذا الشأن 
وذلك حيث تضع موضوع العنوان العريض على الأعمدة الاولى من الصفحة 
تارة» وعلى الأعمدة الأخيرة منها تارة أخرى » بل تلجأ في أحيان ثالثة الى وضع 
متن الموضوع في قلب الصفحة» اي على الأعمدة الوسطى منها . 
ن الوضعين الأول والثاني عيويه ومزاياه.. 
فالوضع الأول : وضع الموضوع على الأعمدة الاولى يحقق بداية 
موحدة لكل - او معظم - عناصر الموضوع ٠‏ في حين يعاب عليه إطالة 
المسافة التي تقطعها العين من نهاية العنوان الى بداية المتن » مما 
يتسبب في إرهاق عين القارئ 
* أما الوضع الثاني : وضع الموضوع على الأعمدة الأخيرة » فمن شانه 
تقصير المسافة التي تقطعها العين من نهاية العنوان الى بداية المتن ن 


كما انه يتيح نشر بقية الموضوع على العمود الأول من الصفحة الثانية؛ 


١" 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 
الأمر الذى يسهل على القارئ الوصول الى البقية دون مجهود يذكرء في 
حين يؤخذ عليه عدم تحقيقه البداية الموحدة لعناصر الموضوع. 
أما الوضع الثالث : وضع الموضوع على الأعمدة الوسطء فهو يعد 
أسوأ المواضع الثلاثة » لأنه لا يحقق مزايا الوضعين الأول والثاني » 


في الوقت الذى يجمع فيه بين عيوب كل منهماء ولذا فهو إجراء غير 


مقبول لدى معظم التيبوغرافيين » اذ ينصح عادة بتجنب نشر المتن في 
القلجدواق ياتتفل ينذا الموضم يكن شيل تنكل: الفندوو. الفوتوعزافية إن 


الرسوم اليدوية ( شكل رقم 5١5‏ ) 


وأيا كان الموضع الذى ينشر عليه متن الموضوع المصاحب للعنوان 
العريض على الصفحة الاولى » فيجب على الصحيفة أن تتخذ لنفسها نهجا ثابتا 
في هذا الشأن » وذلك بالثبات على موقع بعينه تلتزم الصحيفة بنشر المتن عليه 
بصفة دائمة - بقدر الإمكان - من عدد لأخر » كي تعود القارئ عليه . 

" 501620 العنوان الممتد :"20ع11‎ -١ 
ويتميز العنوان الممتد بأنه يحتل اتساعا اقل من العنوان العريض كما في شكل‎ 


(70)» فهو ينشر باتساع يتراوح بين عمودين وسبعة أعمدة ولكما زاد اتجاه 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


الصحيفة نحو الإخراج الافقى 10- ©2021 12011202431 كلما أعطت أولوية 
اكبر لهذا النوع من العناوين . 

ولهذا يقل اتساع هذا النوع من العناوين عن العنوان العريض ٠»‏ فهو ينشر 
غير عدد ممند من الأعمدة - أكثر من العمود الواحد واقل من .عرض الصفحة 
بأكملة - ويرتبط العنوان الممتد بالإخراج الأفقي الذى يتيح نشر العناوين على 
عدد كبير من الأعمدة. 


الم لفان 1 0 فر 15 نقرد 


التابع للأمم التحدة أن الأمن الغذائى عنضر أساسى . 


لتحقيق الاستقرار فى اى دولة فى العالمء وقال إن مصبر 
تلعبدورا العاسيا فل لمشت اع 
سواء على المستوى | لي؛ أو على المستوى الإقليمي؛ 
خاصة مع توليها رئاسة الاتحاد الإفريقي. 
وقالبيسلى غى المؤتمر الضحفى الذى عقده بالقاهرة 
بمناسية زيارته لمصر, النى بدات الأردعا , الأضى وتخنتم 
اليوم » إن برنامج الغذاء يدم الخناعدات 5-5 لنحو 
قام به البرنامج هو التنسيق وتضاقر الجهرد مع عدد 
كبب رمن الدول لاستصدار قرار من مجلس الأمن الدولى 
اربط الامن الغذانى بالاستقرار: ومشيرا إلى أن عدم 
تحقيق الأمن الغذائى لمواطنى أى دولة يجغلهم فريسة 
سهلة للهجرة والتطرف. وقال بيسلي: «لابد أن نركز على 
حل الأستاب المؤدية للهجرة. فيجب توفير التغليم والغذاء 
والحياة الكريمة: ' وبحب أن نستخدم الغذاء كسلاح 
لتحقيق الأمن والسلام, بدلا من أن يستغل غيابه فى 


التجنيد لداعش والقاعدة». 

الساحل الإفريقي, ومالي؛ إذا 0 الغذاء ع 
المحلبين, تقل 0 وتفل عقلداتااتددية المتطرفين؛ 
موضحا أن البرنامج يعمل لهذا السيب من أجل تحسيئن 
وصول الأطفال للتعليم, والحد من ظاهرة الحمل المبكر 
من الدول العريقة فى المنطقة: وتلعب نورا أساسيا فى 
د لخوويم ا 0 
على المزارعين فى منطقتى الدلتا ولصعيد 

مشكلات في الأمن الغذاد . ومضى قائلا لي 
الحلية لتحقيق الأمن الغذائي ضير 5 هباش ولكن 
مرحلة مساعدة الجتمعات الحلية لتحقيق الأمن الغذائي 
عير تنفيذ مشروعات جدية نعمل فيها بالتعاون مع 
الحكومة: خاصة فى الصعيد؛ وثريد الوضول أيضا إلى 
أكبر عدد من المناطق ليكزن هناك تغيير ملفوس». 


شكل رقم(37؟) 


الفصل الثالث: العناوين اله حفية 2 


رئيس قطاع التوسع ع لفق 00 1 ١‏ 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


يضاف الى ذلك .. أن هذا الإجراء من شانه إبراز كافة او معظم 
عناصر الخبر او الموضوع المنشو » لتضمن الصحيفة بذلك أن يحصل القارئ 
الذى لا يمكنه وقته من قراءة تفصيلات الخبر او الموضوعء ويكتفي بقراءة 
العناوين فقط للحصول على فكرة موجزة عن الموضوع تلم بكل الأفكار الرئيسية 
التي تود الصحيفة توصيلها الى القارئ. 
ولكن يحذر معظم التيبوغرافيين من الإسراف في سطور العناوين 
المصاحبة للموضوع الواحدء على أساس أن ذلك الإجراء من شانه تلخيص 
الأفكار الرئيسية المتضمنة في الموضوع المصاحبء الآمر الذى قد يصرف 
القارئن عن المضي في قراءة سطور المتن» لاعتقاده بأنه بقراءة العناوين قد 
حصل على كل المعلومات - او معظمها - الخاصة بالقصة الخبرية» وبناء 
عليه فان تعدد سطور العناوين تقلل من معدل الانقرائية للموضوعات المصاحبة» 
يضاف الى ذلك» ما تبتلعه تلك العناوين من مساحات كبيرة على الصفحة» 
يمكن استغلالها في نشر أنباء او موضوعات أخرى. 
"- العنوان العمودي :"20ع2 02نا[مء عاع 10د " 
وهو الذى لا يتجاوز اتساعه العمود الواحد بصرف النظر عن عدد 
سطوره وفقراته. كما أنه يشير الى سطور العناوين التي لا يزيد اتساعها عن 
عمود واحدء وهو يميز الإخراج الرأسي الذى يعتمد على تكوين الصفحة من 


وحدات طولية ل« عرضية وبالطبع 2 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


ونظرا لقلة الاتساع الذى يشغله العنوان العمودي فهو عادة ما يأخذ 


اصغر الأحجام مقارنة بالعناوين العريضة والممتدة . 


ولاشك أن العنوان العمودي هو أقدم أنواع العناوين المستخدمة في الصحف 


المصرية والعالمية» خاصة قبل استخدام 
المطبعة الدوارة والقالب المقوسء إلا أن هذا لا 
يعنى انقراض العنوان العمودي . حيث ل يزال 
يستخدم بكثرة » لا سيما مع الأخبار القصيرة 
المنشورة باتساع عمود واحدء والتي تحتاج 
بالتالي الى عناوين بالاتساع نفسه وذلك حتى 
يستطيع كل عنوان أن يؤدى وظيفته على 
أكمل وجةه. 

ولهذا 
العناوين على الصفحة الاولى والصفحات 


ينتشر استخدام هذا النوع من 


الكهانية حدرها وكنشحاك الوفاك بالضبحف 


نظرا اقضصر الموضوغات: او الأخبار المنشورة 


م مص ع 1 41 سعط 


27 
لي 5 


جمال الربيع 


نطق الربيع بأحرف الجمال 
ترتبت كلماته جُملاً يعجز عن 
وصفها الخيال 

ربيع منحه لثا رب الكمال 
ربيع غردت به الأزمان 

ربيع هوت به القلوب فوق 
السحاب , 
ربيع عزفت فيه الورود أعذب 
الأتحان 

ربيع تزينت به الدثيا بأجمل 
الريحان | . 

ربيع تظللنا بازهاره 

غمرنا فيه بندات ما أجمله 

ما أجمل أن نعيش حياتنا ربيع 


عن فل هذه الضفحات © .ويضفة ‏ عابة يمكن. القول:' انه كلما زادت غلية 
الإخراج الراسي على الصحيفة زاد انتشار العناوين العمودية على صفحاتهاء 


وكلما زادت غلبة الإخراج الأفقي على الصحيفة» انحسر ظهور هذه العناوين 


طن سفهاكا: 


١1 


التصنيف الثاني: 


٠‏ العنوان الرئيسي 
« العنوان الثانوي 
٠‏ العنوان التمهيدي 
« العنوان الثابت 
٠‏ عناوين بقايا الموضوعات 
٠‏ العنوان الفرعي 
ف شرت فشن كز اها لبان 
)١(‏ العنوان الرئيسي : 
وهو العنوان الذى يحمل محور الخبر او خلاصة الموضوع الصحفي » 
اي انه يحتوى على أهم ما فيه كما هو في شكل .)١8(‏ 
ولذلك جرت العادة على أن يكون متميزا عن صلب الموضوع » من 
حيث حجم لحروف المستخدمة بصفة أساسية » ويمكن زيادة تميزه بإعطائه اكبر 
من اتساع المتن نفسه . 
علاوة على إمكان استخدام البياض بين سطوره كوسيلة لإضاءة العنوان 


وتوضيحه أمام القارئ. 


١١ 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


وجو ع نوكلاه عور عنمو حاف لعأ سبي نيم حيس 0 ووو ارام رومع و اك رحو ومو ألو عو امم اي 


-5 أناسفة لز السام بلس . 


٠‏ 8 موسكو . سسامى عمارة: انطلقت أعمال قمة رؤساء دول منظية.. ؛ 
: معاهدة الأمن الجماعى أمس بالعاصمة الكازاخية الاستانة بحضور وزراء . ؛ 
| دفاع وخارجية الدول الأعضاء. وفالن ا دا روسية إن فضايا 

. مكافح الإرهاب الدولي وتسوية أوضاع النطقة والفين السورى والأقفاني . ؛ 
٠‏ سيتصدرين جدول أعمال القة التى نضم كلا من روسيا وفزضتان ١‏ 
: وببللروسيا وفيرغيزستان وناجيكستان وأرمينيا . : 
٠‏ رفي هذا لصيد, كشفت مصابر مطع رففت ذكراسها-عن أن . | 
ْ العا فم ينهم, فلا عن التنسيق فى مجالاك فاع والأمن وأضافت : 
أن زؤساء الدول الأعضاء فى سديلهم لنوقيع نحو عشرين وثيقة, تتناول ‏ ؛ 
: منظومة الدفاع الجوى والضاروخى الوحدة. : 
ومن القرر أن دبدأ الرئيس الروسى فلادبمير بوتي اليوم الجمعة زيارة» ؛ 
عل لكازاخستان,بنافش خلالها قضاباانعان لثناني. ْ 


كل رقم (118) 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


والمعروف أن العنوان الرئيسي يتفاوت في الاتساع أيما تفاوت ٠‏ وذلك 
حسب أهمية الموضوع المصاحب لمثل هذا العنوان » فقد يصل اتساع العنوان 
الرئيسي الى احتلال عرض الصفحة كلها في العنوان العريض إذا كان يمثل 
درجة كبيرة من الأهمية لا يمثلها اي موضوع آخر في الصحيفة وقد يكون هذا 
العنوان عموديا اي باتساع الخبر المصاحب له » وقد يمثل درجة متوسطة من 
الأهمية فينشر ممتدا على أكثر من عمود بحيث لا يصل اتساعه الى عرض 
الصفحة كلها . 
وبناءاً على ما سبق يعد العنوان الرئيسي هو أهم سطور العناوين 
المصاحبة للموضوع على الصفحة من الناحية التحريرية وبناء عليه يجب 
إعطاؤه اكبر الأحجام ٠‏ وكذلك اكبر الإتساعات بما يتفق والأهمية التحريرية 
الكبيرة التي يمثلها دون بقية سطور العناوين المصاحبة لذات الموضوع. 
ولذا ينصح التيبوغرافيين بضرورة استخدام حجم كبير في جمع العنوان 
الرئيسي » مما يسهم في إذكاء روح المنافسة بينه وبين العناصر التيبوغرافية 
الثقيلة الأخرى على ذات الصفحة ٠‏ وفي جذب الانتباه الى الرسالة الإعلامية 
ككل . 
)١(‏ العنوان الثانوي: 
وهو سطر او بضعة سطور تلحق بالعنوان الرئيسي وتحتوى على 
تفاصيل أكثر للخبر كما هو موضح في شكل )١19(‏ » أو تشير الى عنصر آخر 
من عناصر الخبر إذا تعددت تلك العناصرء وفي ذات الوقت يساعد في انتقال 


العين من العنوان: الرئيسي الضخم الى خروف المتن الصغيرة في يسر وسهوله: 
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وقد يتبع العنوان الرئيسي عنوان ثانوي واحد كما يمكن أن يتبعه عنوانان ثانويان 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


او أكثرء ويطلق على هذه العناوين الثانوية مصطلح الفقرات 1>5ع06. 


بنك المعرفة 


7 


فى القلعة الحمر افعو 
ووزيرَ التعليم: «اتربيت فى الأهلى» 


؟! بروتوكول بين الوزارة والنادى.. و«الخطيب»: ننمى أبناءنا توه 


ول لع 


ال 8 و 


"الام 111 


«الخطيبء يهدى الوزير فائئة النادى أثناء توقيع البروتوكول 


كتب > على سمير ومحسين غريب وأحمد قراج؛ 

«اتربيت فى النادى الأهلى:.. هكذا قال الدكتور طارق 
شوقىئء وزير التعليمء خلال زيارته عقر القلعة الحمراء 
بالجزيرة. ظهر أعسء» بحضور محمود الخطيب؛ رئيس 
مجلس الإدارة» وثائية العامرى فاروق: وأعضاء المجلس» 
لوضع آليات التعاون بين الناديئ وينك المعرفة خلال 
المرحلة القبلة. 

«الخطيب» أهدى الوزير شعار النادئ: وقعيصاً خاصاً 
لتكريمه؛ قبل توقيع البروثوكول بين الوزارة. والئادى: 
والذى يمتح الأخير ميد توفير يتك المعرفة يبسحتواه 
التعليمى والثقال» .وهو أحد المشروعات الكبرى. التى 
تعول عليها الدولة لإصلاح العملية التعليمية ياستخدام 
أحدث النظم التكلولوجية. 

وسعذداء بموقيع واحمد من أهم المشروهاتٍ الثقافية 
والاجتماعية فى مصرء + قالها «بيبوه: موضحاً أ أن دور 
الأندية لا يتوقف فافط على الجائب !1 لرياهى: بل يمتد 


إف الشق الاجنماعى والثقالق والتربوى: وتابع: «نسعى 
عن خلال التعاون مع بنك المعرقة إلى تنمية قكر أبناثتاء 
ورقع مستواهم العلمى والثقالل. بدعم مكتبات الثادى 
بمراجغ وكتب علمية وثقفاقية» وكذلك إقامفة معارشن 

9 علمية وتكريم أبتاثنا د بالتتسيق مع وزارة 
التطليع. ٠‏ مؤكدا أ أنه بثق جح العديد متهم مستقبلاً 
لتو أبرز المتاسب”» م اللفن يه لول مؤسة 
غير تعليمية توقع هذا البروتوكول. 

ورّسر التعليم اعرب عن سعادتة بوجوده داخل الأمل. 
تزامناً مع دعوة الرئيس عبدالقتاخ السيسى لبناء الإتسان 
المصرى: الذى يعد أهم المشبروعات التى تشهدها البلاد 
حائياء وشدد الوزير على :أن الرياضة لا تقتصر على 
الصحة العامة فقط: ولكن من يلعب رياضة يكتسب 
صفات 0 مختلقة. والنادنى الأهى يهنم ببناء 
الشخصية. لافتاً إلى أنه كان يمارسن رياضة التشين بة, 
وكان حريصا على عتابعة ندريبات فريق الكرة. 


شكل رقم 55 
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وبناءاً على ما سبق فإن العناوين الثانوية هي التي تحمل الأفكار الثانوية 
او الفرعية والأقل أهمية 

الأمر الذى يستوجب استخدام حجم اصغر في حجمه بما لا يجعله أكثر 
إبرازا من العنوان الرئيسي» وحدد بعض التيبوغرافيين أفضل نسبة لتصغير حجم 
العنوان الثانوي بان يعادل حجمه نصف حجم العنوان الرئيسي ٠»‏ يما يحقق 
الانتقال التدريجي للعين» فإذا كان حجم العنوان الرئيسي 15 بنط » فالثانوي 
الذى يليه يكون 5/8 بنط ن ثم ١5‏ بنط » ثم مقدمة الموضوع بحجم ١١‏ بنطء 
وأخيرا صلب الموضوع بالحجم المعتاد وهو ٠١‏ بنط. 

وعلى أيه حال - وفي رأينا - انه من الأنسب والاوفق عدم التقيد بنسبة 
تصغير معينة للعنوان الثانوي » ولكن فقط يجب أن تقل حجمه عن العنوان 
الرئيسي بقدر ما تستوجبه العوامل الاخرى التي تمارس تأثيرها في حجم العنوان 
عموما » وبخاصة ما يتعلق منها بعدد الكلمات والاتساع المخصص للعنوان ٠.‏ 

(؟) العنوان التمهيدي أو الجانبي : 

هو العنوان الذى يتكون عادة من جملة صغيرة او كلمات قليلة» يتبعها 
جملة اكبر او عنوان اكبرء ويعتبر هذا العنوان مدخلا للعنوان الذى يليه 
ويستخدم في جمعه بنط اصغعر العنوان الكبير الذى يتبعه. 

أو هو عنوان قصير » وعادة ما يكون تحته خط ويوضع أعلى العنوان 
الرئيسي الاكبر حجما واتساعا كما هو في الشكل رقم (0")» وعادة ما يستخدم 


١5 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


ليمهد للقارئ تلقى التفاصيل التي يحتويها العنوان الرئيسي ويتكون في الغالب من 
كلمة او كلمتين 


علطا تيان 
عمد 


, حل انها بن اتشلا ولنكن ادر الشمف! 
٠.‏ الابااسة ب صتوويا ١‏ اسم ب امرج سير 


ل 


شكل رقم (20) 


وبناءاً على ما سبق فإن العنوان التمهيدي أو الجانبي هو الذي يسبق 


العنوان الرئيسي ويمهد له » ولذا عادة ما يجمع بحجم اصغر من الحجم المجموع 


١75 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


به العنوان الرئيسي - وكذا الثانوي - وان كان التيبوغرافيين قد اختلفوا حول نسبة 
التصغير مقارنة بالرئيسي. فقدره البعض بالنصفء والاخر بالثلثء إلا أنهم في 
النهاية اتفقوا على ضرورة أن يجمع العنوان التمهيدي بحجم أصغر من الرئيسي 
على أن لا يقل بشكل كبير يفقده الوضوح ولا يتقارب في الحجم مع العنوان 
الرئيسي فينافسه في جذب انتباه القارئ. 

ويذهب بعض التيبوغرافيين إلى انه يجب ألا يزيد اتساع العنوان 
التمهيدي عن ثلث الاتساع المخصص للعنوان الرئيسي» ويجب أن يبلغ حجمه 
نصف حجم العنوان الرئيسي وقد حرصت معظم الصحف المصرية على الالتزام 
بذلك في اغلب الأحوال إلا أن ما يعيب هذا الاستخدام في بعض الأحيان أنها 
تضع العنوان التمهيدى بجوار العنوان الرئيسي » وهذا ما يؤدى الى المغايرة في 
حجم كلا العنوانين في السطر الواحد مما يؤدى الى عدم وجود توازن في هذا 
السطر لاختلاف الثقل التيبوغرافي بين العنوانين» وكان يحسن أن تجمع العنوان 
التمهيدى » بحجم العنوان الرئيسي نفسه. 

ولكن في النهاية اتفق التيبوغرافيين على ضرورة أن يجمع العنوان 
التمهيدي على اتساع اقل من الاتساع الذى يشغله العنوان الرئيسي» وان اختلفوا 
حول نسبة تصغير الاتساع » فقدره البعض بالنصف والبعض الأخر بالثلث» 
وثمة رأى ثالث - وهو الذى نميل إليه - يقول : أن العنوان التمهيدي يجب أن 
ينطلق من أقصى اليمين وينتهي حيثما اتفق » على أن يقل في كل الأحوال عن 
الاتساع المخصص للعنوان الرئيسي ولو بقدر ضئيل. 


١7 / 


(4) العنوان الثا 
وكما يتضح من اسمه.ء فهو يتميز عادة بالثبات في 
المضمون والموقع والمعالجة التيبوغرافية » ويشير الى 
عناوين الأبواب او الأركان التحريرية والأ 
الخاصة التي يكتبها كبار الكتاب بالصحيفة» 
بشكل ثابت من عدد لآخر بالصحيفة؛ وانطلاقا من 
هذه السمات يفضل عدم المبالغة في حجم العنوان 
الثابت عن حجم 75 بنط » ولا يزيد اتساعه عن واحد 
عمود من الاتساع التقليدي. 

وبناءاً على ما سبق فإن العنوان الثابت يستخدم 
فوق الأبواب الثابتة» وكذلك فوق الأعمدة التي يحررها 
كتاب ثابتون» وعلى ذلك فهو من العناوين التي تظهر 
على صفحات معينة دون صفحات أخرى » وغالبا ما 
يكون العنوان الثابت منشورا على عمود او أكثر نظرا 
لما لمادته من أهمية خاصة لدى قراء الصحيفة» 


ولتكرار ظهوره أمام أبصارهم كل يوم كأحد المعالم 


الظالم والمظلوم.. فى 
أزمةالصينى!(؟) 


الإأجرانات السريمة الثى 
أاتهنتها مصلحة الجمارك للواجهة 
قصة التلاعب فى الفواتير على 
السيارات الصينية والتى كشقتها 
الصلعة بسبي آحد الستوردين 


كلها إنجراءات تندرج تحت ثلاثة 
اختيارات ستطكبق مع كل مستوود 
تللسيارات الصيتية للسوق المصسرية 
ومن بيئها تطبيق تمودج الشسم آو 
تطبيق ميدا السياراث المشابهة 
وفى اعتقادى أنه ومع التطلبيق 


الأخير وكائوا إن به كثيرا من النلم 
الواقم عليهم ياعتيارهم تجارا 
ممحتثرميت. فهم يحتمتون فواتيرهم 
من السين اولا من غبرفة التجارة 
السينية ومن السشفارة المصريةهئاك 
والملمق للتجارى الصيتيء وقالوا 
إن سعر السيارة داخل السوق 
الصينى يه +74 زبادة وهو سعر 
مخالف عن سعر السيارة الخارجة 
من الصمينء كما أن بعضيهم يحصبل 
على نسبة هخهصم محترمة الآن 
تعاملات» قورية وبنظام الكاش. كما 
أكدوا أنه ليس كل الوكلا ء أو التجار 
يعطوني حبعانات إو فترة ضممانن 
على سياراتهم. ولبيهم مصساريف 
تسويق تخراوح ما بين " إلى 7/5 
ومكسب المورزّع يتراوح ما بين ؟ إلى 
4/ ومكتسب الوكيل من 2 الى 71 
وتكلقة راس المال تتراوح ها بين +* 
إلى 507 بالإضافة إلى مصاريف 

ألبتك والتقل والتخليص والصاريف 
الادارية.....إلخ. وقالوا إن الجمارك 
ل تاخذ بلك فى الحسيات» بما فى 
تلك 7١,2‏ نمودذج + بطلاق 7/١‏ 

سريبة جدول الجديدة + , ” ارباحم 
تجارية وصتاعية و7 رمم تئمية 
و١7‏ ضريبة القيمة المضافة والأهم 
نسبة ال 4 ضريبة الوارد: وآكدوا 
أن الجمارك تقوم يحساب تلك 
الأرقام بطريقة جاملثة وهذا سيقولد | 
نه مشيكلات كثيرة. 


الدائمة » كان لابد ان توجه الصحف عناية كبيرة الى إخراج هذا العنوان » وقد 


١1 


الحروف فقط. وقد يصاحبه رسم ثابت بجوار 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


العنوان او في خلفيته » ويضفي ذلك الإجراء الأخير على العنوان الثابت حيوية 
وحركة. 

ومن الملاحظ أن معظم الصحف المصرية قد استخدمت الخطاط في كتابة 
عناوينها الثابتة سواء في أثناء طباعتها بالطريقة البارزة او الملساءء رغم ما وفره 


لها الجمع التصويري من أشكال مختلفة للحروف بعد تحويلها للطريقة الثانية . 


وقد كان ذلك إجراء موقفا وذلك لاعتبارين مهمين: 

أولهما: يحتاج تصميم العنوان الثابت الى نوع من الخط يناسب طبيعة 
الباب او الركن المصاحب له » فتصميم عنوان باب ديني مثلا يختلف عن باب 
رياضي او فني .... ولما كانت حروف الطباعة العربية لا تزال فقيرة نسبيا في 
هذا المجال » فان الاعتماد على الخط اليدوي هو البديل الطبيعة والمنطقي» بل 
وحتى الصحف الأجنبية التي يتوافر لديها حروف متعددة الأشكال ودرجات 
الكثافة فإنها تستخدم الخط اليدوي في تصميم عناوينها الثابتة . 

ثانيهماً: لابد من تمييز تصميم العنوان الثابت» عن عنوان الموضوع 
الرئيسي المنشور في الباب الثابت او الصفحة الثابتة» لأنه إذا جمع كلاهما 
بشكل الحرف نفسه » فان ذلك لا يؤدى الى ابراز اي منهما. 

وتتفنن بعض الصحف في معالجة العناوين الثابتة» فهي تستخدم فيها الخط 

اليدوي والصورة الظليه او الخطية مع التنوع في استخدام الأرضياتء كما تنوع 


في استخدام أنواع مختلف من الخطوط من عنوان ثابت الى آخرء والمخالفة بين 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


أنواع الخطوط داخل العنوان نفسه لإبراز كلمات معينة دون غيرهاء وهذا كله 
عمل على إضفاء الحيوية والحركة على العناوين الثابتة في هذه الصحف. 
ورغم تأييدنا للثبات النسبي في العنوان الثابت ٠‏ إلا إننا في الوقت نفسه لا 
نجد مبررا لان يستمر نشر عنوان ثابت لباب او صفحة معينة مدة طويلة من 
الزمن دون أن يلحقه التغيير او يعتريه التبديل » حيث أن ذلك يؤدى بالقارئ الى 
الملل ويؤدى بالصحيفة الى الرتابة والجمود التي يجب التخلص منهما عن 
طريق إضفاء الحيوية الدائمة على عناوينها الثابتة» وهذا لا يعنى بالطبع التغيير 
والتبديل من عدد الى آخرء ولكن أن تراجع الصحيفة عناوينها الثابتة بصفة 
دورية لتدخل تعديلات عليها. 
(5) عنوان بقايا الموضوعات : 
وهى تشير الى عناوين بقايا او مقدمات الأخبار والموضوعات المنشورة 
على الصفحة الاولى من الصحيفة» وتنشر على إحدى الصفحات الداخلية» 
وتمثل عناوين البقايا أهمية كبيرة لدى بعض التيبوغرافيين » حيث تحظى بأهمية 
العنوان الاصلي ذاته بالنسبة للقصة الخبرية في بناء واستمرار علاقة المقروئية. 
وذلك على أساس أن العديد من القراء الذين لم يلاحظوا القصة الخبرية 
على الصفحة الاولى» ربما يجذب انتباههم عنوان البقية» ولذلك ينبغي أن تعمل 
هذه العناوين على جذب الانتباه» ومن ثم يجب أن تجمع بنفس حجم العنوان 
الاصليء وبخاصة لو كانت البقية تنشر بشكل مستقل بعيدا عن صفحة البقايا 
وتحتل صفحة كاملة» حتى تبدو وكأن القصة الخبرية معروضة كاملة وليست 


ملعرد نكة عل 'الصتفحة الذاكاية: 
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(5) العناوين الفرعية : 
الها ومخاضية فق الموضوعاة: الطرولة» العنرى حنوة الوزاكية الناقة الذى تشع 
عن تراكم سطور المتن في مثل هذه الموضوعات : 


ويتكون العنوان الفرعي من سطر واحد او سطرين» ويشتق من محتوى 
الرواية الإخبارية نفسها الذى يؤدى دورا تفسيريا لمضمون المادة المنشورة في 
الصحيفة؛ ويكتب بالخط او يجمع بحروف تختلف في حجم ابناطها عن المتن 
رغبة في إبرازه»أو أن يجمع بنفس حجم الحروف المستخدمة في المتن من النوع 
الصقيل أو الأسود 80104806. وقد تجمع العناوين الفرعية في المطابع 
اللاتينية من الحروف العالية وحدها لإحداث شيء من التباين مع حروف 


الفتقء أو .مخ التخزوف العالية والعادية معا: 


شكل يوضح العنوان الفرعي. 
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وينبغي أن تكون هذه العناوين مختصرة فلا تزيد على ثلاث كلمات أو أربع . 
ومن أهم أدوار العناوين الفرعية : 
** تستخدم العناوين الفرعية للتخفيف من حدة الموضوعات الجافة »او 
الطويلة حيث تساعد هذه العناوين القراء على متابعة قراءة هذه 
المواضيع الى أخرها. 
** تساعد العناوين الفرعية في توضيح المعاني الواردة فيها » بالإضافة الى 
متابعة الأفكار المنشورة وكيفية تتابعها وتطورها . 
** كما يمكن استخدامها في المواضيع والمقالات الطويلة» ويمكن اعتبارها 
خلاصات مكثفة لمحتويات المادة المنشورة والمعلومات الواردة فيها. 
** بالإضافة إلى تحقيق الهدف التيبوغرافي من استخدام العناوين الفرعية 
وهو كسر حدة التراكم المستمر داخل الصفحة إذ يؤدى جمع سطور 
كثيرة من حروف المتن على عمود واحد طويل او عدة أعمدة متجاورة 
إلى إيجاد مساحات رمادية باهتة تضفي على الصفحة شكلا لا ترتاح 
إليه العين ولهذا تستخدم العناوين الفرعية لتخفيف تلك الرمادية. 
ولعل أهم ما يجب مراعاته في تحديد حجم العناوين الفرعية :. 
” هو انه لا تتساوى في حجمها مع العناوين العمودية المصاحبة للأخبار 
المنشورة على ذات الصفحة من الصحيفة » وذلك تجنبا لإحداث اي نوع 


من التضارب او التداخل - بصريا - فيما بينهما » وبحيث لا تبدو 
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الفقرة - او الفقرات - التي يعلوها عنوان فرعىء وكأنها خبر مستقبل 

عن الموضوع التي تعد هي في الأصل جزءا لا يتجزأ منه. 
” يضاف الى ذلك» ضرورة أن لا يزيد حجم العناوين الفرعية عن الحجم 
المستخدم في جمع مقدمة ذات الموضوع » وذلك تحقيقا للانسجام الكامل 
فيما بين سطور متن الموضوع الواحدء على أساس أن العناوين الفرعية 
تعد جزءا لا يتجزأ من سطور المتن التي تتخللها » ولذلك كله عادة ما 
تتراوح أحجام العناوين الفرعية في غالبية الصحف ما بين ١١‏ بنط وحتى 

1 يتظاء 
وبالطبع يتحدد اتساعها حسب اتساع انهر المتن التي تتخلله. 

وأحيانا تستبدل بالعناوين الفرعية فواصل زخرفيه صغيرة كالنجوم وما إليهاء على 
أن يراعى عدم الإكثار من العناوين الفرعية أو ما يقوم مقامها حتى لا تبدو مادة 


الصفحة مفتتة إلى أجزاء صغيرة. 


أرضية العنوان : 

إن استخدام الأرضيات بأشكالها المختلفة في طبع العنوان من شأنه 
جذب انتباه القارئ » فضلا عن أنها تتباين مع سطور العناوين الأخرى على 
الصفحة الواحدة ولعل ذلك ما يدفع الصحف عموما الى التحكم في أرضية 
العنوان كإحدى وسائل إبرازه على الصفحة:؛ فتلجأ الى استخدام الأرضيات في 


طبع كثير من عناوين موضوعاتها. 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 

ويأتي استخدام الأرضيات مع حروف العناوين بأكثر من شكلء, كما هو 

الحال في استخدام الأرضيات مع حروف المتن ٠‏ والتي سبق الحديث عنها 
تفصيلا في الفصل الأولء والتي منها:. 

-١‏ تفريغ حروف العنوان من أرضية داكنة» بما يجعلها تظهر بيضاء 


بلون الورق والأرضية سوداء بلون الحبر. 

. تفريغ حروف العنوان من أرضية شبكية باهتة‎ -١ 

*- طبع حروف العنوان بالأسود على الأرضية ذاتها . 

4- جعل الحروف ذاتها شبكية من خلال التحكم في درجة تظليل 
الحروف من أمر " درجة التظليل " بقائمة " تنسيق" ببرنامج الناشر 
الصحفي؛ مع طبعها على أرضية بيضاء بلون الورق أحياناء او 
تفريغها من أرضية سوداء بلون الحبر أحيانا أخرى . 

ه- طبع الحروف العنوان بالحبر الاسود على أرضية " جريزية" . 

5- تفريغ حروف العنوان من أرضية ملونة. 


- طبع حروف العنوان على جزء من الصورة المصاحبة للموضوع . 


وعلى الرغم من أن كل هذه الإجراءات تلقى معارضة من بعض 
التيبوغرافيين نظر لما تتضمنه من بعض العيوب البصرية التي تتسبب في إرهاق 
بصر القارئ » إلا أنها تحظى بتأييد البعض الآخر - وهو ما نتفق معه - على 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 
أساس أن الإرهاق لا يصيب بصر القارئ من استخدام الأرضيات إلا في حالة 


مواضئلة القراية لقره عويلة قن ارق 


وهو ما لا يتحقق إلا بالنسبة لحروف المتن التي تستغرق قراءتها فترات 
طويلة » أما حين نريد لفت نظر القارئ الى أحد عناوين الصفحة » فلاا غضاضة 


من إتباع أي إجراء من الإجراءات السابقة » دون خشية على بصر القارئ . 


ولكن الأمر الذى لا نحبذه» هو الإسراف في استخدام الأرضيات على 
الصفحة الواحدة او خلال الصحيفة» وذلك لأن الإسراف في أي شيء يفقده 


معناه. 


'نماذج على أرضية العنوان" 


-طبع حروف العنوان بالحبر الأسود على أرضية بيضاء. 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية نمم 


عشيقه توني عنددا تفل علي [حستر على 
للف الأولبى قر لسن بول المتصمة 


| 0 


رك ب تجوت 
جاع ة إترحظا شاف مروان عا كوسة: 


طبع حروف العنوان على أرضية رمادية. 
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ليس قط التوسع اد شاو 5 


أل مله اسشرنان لمانأب 


فاح سحارة «سرابيوم» أبريل الفلام,. شويع سور فاة , 1 
0057ب ييا وه - 
م 

ذه لي فسا الما رفي بالير1 مسسواية الحدفية فر 
اه جم رصي 
7 
افلا اليمسهور يف رلله م الذي لطاع محا بيرم ايجبدا في ثيريل 
بد لوفير ال حلي مث الانة تيف "مرضي التنميذ لطر )علوي 
أمية بتر قث اقسويس الجديد في لل لصيل حاف الل في سياه ٠١١‏ 
فال وال اسيل اللخوارا 


عساءاشبع 


اسم سبحم ا نل 


افع كفاءة النرع والقناطز والقطاع يلا 


رابزا 


-تفريغ حروف المتن من أرضية قاتمة بالإضافة إلى اضف 1 أككل من 
علاقة بين الشكل وأرضية العنوان. 


0 4 : 5 00007 9 
| 


3 شبكية يافته: 
أرضية بحيه د 
طبع حروف العنوان على أرضيٍ 


ث ه6١‏ 


أشكال وطرز العناوين : 

وهى تشير إلى الأشكال التي تظهر بها العناوين من حيث انفراد 
سطورها او تعددها والطريقة التي ترتب بها السطور في حالة التعدد من حيث 
عاقه يسعايا تسكن مك ناعدة روعاف راكوا واهها © لخدن اذى هه ين 


الأعمدة المخصصة لها على الصفحة من ناحية أخرى. 


فيرى تيسير أبو عرجة أن هناك تعدد في أشكال العناوين التي تنشر في 


الصحف .٠‏ إلا أن هناك خمس أشكال رئيسية للعناوين » وهى ' 


4 


4 


العنوان المفرد : وهو عنوان بعرض السطر. 

العنوان الهرمي : وهو هرم مقلوب ويتكون من سطرين او ثلاثة 
او أربعة اسطر تتدرج في طولها ٠‏ وتكون جميعا في وسط 
البيطن. 

العنوان المتدرج : ويتكون من سطرين او ثلاثة او أربعة اسطر 
من نفس الحجم تتدرج نزولا كدرجات السلم . 

العنوان المعلق : وتالف من سطرين او ثلاثة او أربعة اسطر » 
أطولها السطر الأول . أما الأسطر الباقية فمتساوية في الطول 
والحجم مع بعدها قليلا عن حد العمود. 

العنوان الموحد البداية : ويتألف من سطرين او ثلاثة او أربعة 
اسطر » تبدأ جميعها من نقطة واحدة الى اليمين وتنتهي كما 
اتفق » فتجيء اسطر العنوان مختلفة الأطوال دون أن تكون 
هناك قاعدة معينة مرعية ويسمى هذا العنوان أيضا بالعنوان 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 
المنطلق من اليسار وذلك بالنسبة للصحف الأجنبية التي تصدر 


بالانجليزية والفرنسية» أو اللغات التي تكتب من الشمال الى 


اليمين. 
بينما يرى سعيد النجار أنه يتم التمييز بين طرز العناوين من حيث 
عاملين اثنين هما : 


- تساوى أطوال لسطور من عدمه . 
- وتساوى أطوال السطور مع الحيز المخصص للعنوان على الصفحة من 
عدمة . 
وبناءاً على ذلك يرى أن أهم طرز العناوين وأكثرها استخداما بالصحف هي 
كالأتي 
© العنوان المليان . 
© العنوان الموسطن . 
© العنوان المتدرج. 
© العنوان الهرمي . 
© العنوان المنطلق من اليمين. 
© العنوان المنطلق من اليسار. 
© العنوان المعلق . 


ه طرز أخرى . 
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-١‏ العنوان المليان: 
وفيه يتم جمع سطور العنوان بحيث تتساوى جميعها في الإتساع من 
جهة» وتتساوى في الوقت نفسه مع اتساع الحيز المخصص لها على الصفحة 
من جهة أخرىء وعد هذا الطراز هو الوحيد الذى لا يترك مزيدا من البياض 
على جانبي أي سطر من سطور العنوان» ومن ثم يقتصر البياض على جانبي 
العنوان المليان فقط على البياض المتروك بين الأعمدة . 
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؟- العنوان الموسطن : 


وفيه يتم جمع سطور العنوان بحيث تتساوى جميعها في الاتساع 
- ولكن يقل طول كل منها عن الحيز المخصص العنوان على 
نحي يبيط :ذلك الحيز» ويضيانم السياظن المتررك 
على يمين العنوان بكل سطوره مع ذلك المتروك على يساره. 


الحال في سابقه 


الصفحة وتوضع السطور د 


- كما هو 


ومن ثم» فإن هذا الطراز يوفر مزيدا من البياض على جانبي العنوان يسهم في 


زياكة ابراقة ووطبريسه على الصفحة 


ظأهرة تعأطى الخدرات أصبحث منتشرة 
بمتزايدة فى القثرة الأخيرة على مخشلٍ 
السثريات رفى معظم للقطاعات مالبولة, 
إلى الدارس رلجامماه رين ملك 
الأغمار من الراهفين والشياب والرجال 
ولسبدات. مما بشكل ذلك خطررة على 
صحة للنداطن ونقسبت وقد تصل به فى 
كثير من الأحبان إلى النضحية بحيائه بل للجادعة 
وتعتد خطررنها على من حوله قى المجتمم؛ 
نيذه الظاهرة تزيد من للتشار الجرائب 
فانتداطى يكوز غير مدرك لنصرفاته 
ليرئكب الجرائم بلا رغي 
ند بعا الرئيس عبد لفتاح السيس 
إلى إطلاق البادرات التي تساعد على 
نكائوة مكافوة الخدرآد برضم سيل للقضنا, 
علبها والقاية مئها ‏ التوعية بخطررنها » 
وبناء على فذد الدعوة أطلق الجلس الأعلى 
للجأممات برئاسة للكتور خاك عبد النقار 
وير التعليم العالى والبحث لعلس مبادرات 
٠‏ بسختلف الجامعان المكرمية بتنظيم ندرات 
لنرعية الطلاب وتثقيفهم بلضرار الخدرات» 
مشددا على أسبا نرفير سبل الكشف 
ولوفابة رالنوعبة مع وضع خطة واضحة 
للملاج رنوفبر العلاج النفسى للطللب 


000 انل عد الشدران 


رفى جأمعة القاهرة بدآت الجابغة رسرف تبدا بالنجم حازم إدآم وسيل 
0 زأهر. 

لبس على الطلاب فقط بل أمتد وأكد رئيس جآمعة القاهرة أ في حالة 
لك لطع بلاسة مز كلة ابد كف أى طلب تناطي المشرلك سو 
والإدارات والتستشقبان الجأمعية؛ وجري بم أنبام الأسالبب العلاحبة مها على 


الحملات من خلال الركز نفقا الجامعة من خلال 
الذومي للسموم التابع مستشهات الدمعاً رنذا 
0 مشبرا إلى أن الجابفة 
عثفر احششت رليسر سلقد نحبب ظلابه, 
الجامعا أن لجامية وأن تنخلى عنهم, 
ستطيق الثانين يصم وفى جابعة كفر الشيغ 
وتخا اإجراءك أك الاكترر ماجدالقرى 
العتارنة عند لي متملك ريس الجامعة أن ثم 
من العأملين أو للمتنم عن بالنمل نخاذ خطرك 
النطبل ويمكن أن تصل جادة رسريعة وتنظيم 
العفربة إلى درجة اللصل سدوان لترهبة للطلاب 
من لوظيفة فى حال #ن. مجمر علمان الخثين بأشرار تعاطي. للخدرات 
كشف إى مرظف نمطي ٠‏ وتنظيم حدلات مفاجئة 
لمخدراد. ومشؤاتبةللعاملين 
ريما يقّص الطلاب ماك المّدت ان بالياممة رلطلاب للكشف عن الشنرات 
الجادعة سول نستضيف تخب من جوم ٠‏ رلطالب او الوظف الذى سيثيت عنده 


لرياضة واعلامين. الأعماء فى سلسلة....تدليل إيجبية سينم تحوبه المسنشفي 
من الندوان التعريف بأضرار الخدرات . الجامعي لاتغا الإجرالن الطية عاج 


واضاك القمرى ان هذه الخطرك ١‏ 
لد تاي توف إل عله , 
وأيس علا بعضى ان لن ينم نفل ى 
إجراءك عتابية نجآه من يبن تماطيه ١‏ 
للمخدرك, بل ستقف الجادمة بجالي حت | 
لشقاء مشبرا إلى أن مصر بدا مرطة' | 
تحول جديدة ولابد من التكاتف مما لياه 
الإنسان الصري وتسبل سباره فى حلة ١‏ 
_اتعراف سلوكته وعم لقاتها مع لقيو ١‏ 
والاعراق الجامعية والإّساتية 

رمن حاشه أكد الاكتير جمال السعين 
رئيس جامعةبنها فى أول تصربحان عقي 
توليه منصب رئاسة الجادية أن لجامفة 
تنظم مجموعة من الانشطة رالندوآت دآخل ' 
الكبد ليع الشاب بمخاطر الإمان )) 
والنعاطى ورفع الرعى لدى عالاب الجامعة ا 
بالأثار لسلبية لنعاطى للرة للغيرة |! 
ركيقية نلحصيلهم ووقأبنهم من الشدرات 
حرصا على ستقلهم مضيفا ان الجاية 
تان بم ساد الإدافعل الممطي .| 
داخل الحرم أمعي كنا يتم الجادية .| 
بضا بدراسة امكاتيا قدي خندان عالجية !| 
للحالان النى تت تعاطيها للمراد الخدرة | 
حناظا عليه 


| 
١ 


"- العنوان المتدرج: 

وفيه يكون السطر الأول منطلقا من اليمين - الى اليسار في الصحف 
الأجنبية - والسطر الثالث منطلقا من اليسار - اليمين في الصحف الأجنبية - 
بينما يكون السطر الثاني متمركزا في وسط الحيز المخصص له على الصفحة. 
واذا زاد عدد السطور عن ثلاث؛» توضع معا بحيث تكون حواف السطور 
الخارجية شكل متوازي الإضلاع؛» ويفترض في هذا الطرز تساوى أطوال 
السطورء مع اختلاف نقطة بداية كل سطر منها على الحيز المخصص للعنوان 
على الصفحة. 


١ هه‎ 


5 - العنوان الهرمي : 
ويقوم على فكرة وضع كل سطر بحيث يتوسط الحيز المخصص له على 
الصفحة وفيه يكون السطر هو أطول السطورء وتتدرج السطور التالية له في 
الاتساع» بحيث يكون كل سطر أطول من الذى يليه» وبذلك يكون السطر 
الأخير هو اقصر السطورء وتتخذ بذلك سطور العنوان مجتمعه شكل هرم 
مقلوب ويساعد هذا الطرز على توجيه العين الى داخل الصفحة والى الموضوع 
المصاحب للعنوان والمنشور بالطبع في أسفله على الصفحة. 
ومن جهة أخرى؛ يمكن وضع السطور بحيث تكون معا شكل هرم معتدل» 
وفيه يكون السطر الأخير هو أطول السطور - على عكس سابقة - وتتدرج 
السطور الاخرى في الاتساع بحيث يكون كل سطر أطول من الذى يعلوه وبذلك 
يكون السطر الأول هو اقصر سطور العنوان من هذا الطرز. 
ويعيب طراز الهرم المعتدل انه يقود العين بعيدا عن العنوان وموضوعه 
المصاحبء لذا يفضل استخدامه فقط في حالة عدم وجود عناصر أخرى في 
أعلي العنوان حتى لا يوجه العين إليها بعيدا عن الموضوع » على الرغم مما في 
ذلك من عيوب أخرى ٠»‏ إذ انه في هذه الحالة سوف يوجه العين الى خارج 
الصفحة » فضلا عن اختلاط البياض الموجود على جانبي ببياض الهامش 


العلوي في حالة نشره في اعلي الصفحة . 
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١ /لاه‎ 


5- العنوان المنطلق من اليمين : 
وفيه يوضع العنوان سواء تألف من سطر واحد أو عدة اسطرء على أن تبدأ 
السطور مع بداية العمود. وتترك نهاياتها حرة» ولكنها لا تصل إلى نهاية الحيز 
المخصص للعنوان على الصفحة في كل الأحوال . 
ومن مزايا هذا الطراز البساطة» فالعنوان يبدو وكأنه يتحدث الى القارئ حديثا 
طبيعيا لا تكلف فيه. 
كما انه يحرر كاتب العنوان من القيود الحسابية التي يستلزمها عد 
حروف العنوان ليلائم الاتساع المخصص له والشكل الذى سيكون عليه» حيث 
لا قاعدة ثابتة تحدد طول السطر في هذا الطرازء ولا ترتيب الأسطر إذا تعددت 
بالنسبة لأطوالها » مما يوفر كثيرا من وقت وجهد محرر العنوان وعامل الجمع؛ 
يضاف الى ذلك انه ثبت بالبحث أن هذا الطرز أيسر قراءة من الطرز الاخرى» 
نظرا لأنه يتفق والمسرى الطبيعي لحركة العين » مما يجعله أكثر راحة في أثناء 
القراءة . 


1- العنوان المنطلق من اليسار : 
على عكس الطراز السابق» حيث تتوحد فيه نهايات السطورء في حين تختلف 
بداياتهاء وهو من الطرز الغير مرغوبة لأنه يربك العين في البحث عن بداية كل 
سطر بعد الانتهاء من قراءة السطر الذى يسبقه » فهو بعاكس المسار المألوف 


للعين في أثناء عملية القراءة .ويعد هذا الطراز مناسبا أكثر للصحف اللاتينية. 
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الخير لمصر مع مؤتمرات الرئيس 


يفاجئنا الرئيس بمؤتمراته انتى يعقدها 
للشباب ق كل أنحاء مصر 3 
ومرة بالإسماعيلية ومرة بالإسكندريةء 
وآخيرأ 1 مؤتعر الشباب العريى والأقريقى 
بلنزان ' التئ عقد فق ١١5/15/١7‏ ؟: حيث 
إن الرقيس يعكم جيدا أن النشراب هم عماد 
الأرطان. وهم القوى المحعركة لنهضة اليلاك 
خاصة أن الشباب فى مصير تصل نسبته من 
تعداد سكان محر إلى 7 وهذه نسبة 
مرتفعة وقوة بشرية هاثنة تساهم فى التنعية 
والنهوس بالوطنء فعن الشباب يتكوئن 
جبيش مجير وشرطة عصير وعلماء معر 
وخبراء مصرء فهإذا تم الاهتمام بالشباب 
نهضت الأمى ومن تأحية أخري إن هذه 
المؤتمرلك تنمى قطام السياعة والفندقة 


بالأماكن التى تهقد بها؛ وهذا يؤدى إل رواج 
اقتسادى, هالقنادق يتم شغلها, والمحلات 
والبازارات تعمل وتييع من التسوق لمن 

| يحضرون هذه للؤتمرات من جميع انحاء 


الدعاية لضر بطريقة فير مباشزة دون 
إعلانات وغيرها, فمن أتى ورأى بعيليه 
أذار مضر وتقندمها وقامان ن الذى تتمتع يه 


هؤلاد الشباب مز هذه المؤتعرات بتبادل 
الأقكار والخعرات والرؤى؛ وثزداد الملاقات 


عم الدول. 
مهتدعى أمين ررق سمعان 


| العال والحركة تنتعش, بالإضافة إلى 


شكل يوضح العنوان المنطلق من اليمين 


٠‏ حصلت الاهرام غفى تفاصيل عدد من البرامج الجديدة الى 
اطئقها انبتك الإسلامى للتتمبة منها برنامج لدعم رائداات 
الاعمال نهت عنوان «هى تتاجر؛ والذى تنفذه لأول 

مرة فى مصير ومتعققة شمال إفريكقما 4 ٠‏ الف دولار فى 
مبادرة جديدة لتك لبناء القدرات النصديرية لرائدات الاعمال 
فى مصير وتسهيل نفاذ منتجاتهم إلى الأسواق الدوئية,كما 

اعطلق افينله برنامج المساعدة من أجل التجارة للمول العربية 

بقيمة ١6١‏ الف دولار. 
وتترلى المؤسببة البولية الإنسلامية لتعويل التجارة .... إهدى أذرع 
البنك الإسلامى للتنمية .... والتى يتراسها المهتدس هأنى ستيل تنفيذ 
الميادرة وتمويلها من خلال تعويل فيمة التمويل الى مركر التجارة الدولية 
وهو الجوة التفذة للبرنامجئ رذلك لمصلمعة هيئة تنمية الصادرلت 
الصرية وهى للببهة المسدفيدة من الشروع ميث تم تسويل مبلغ 5*٠‏ 
الف دولار بالفعل. 


جه زهجا 0 .7-0 
ويروج وبآتى الخير لصر, 


الإسكندرية 


التمويل الإسلامية : 


.عن ارتب ليا تفيل البرتامجين بداية من الشهر امقيل بعد الانتهاء 
وضع الخطة التقصيلية لتتفيذ 1 واليات التنفيذ بالتعاون مع 

مركن امتجارة الدولية بجينيف ومن القثرح أن يشارك فى المشروهين غدة 
مؤسسسات دولية منها البله الدولى واليتك الاوروبى وآكسيو ليثك. 

ويتم اتتفاوضص حاليا بين الؤسسة الدولية الإسلاءية لتعويل التجارة 
وفيئة ثتمية المسامرلت للمشاركة فى مشروعين جديدين ادعم رئاسة 
معدر الاتحاد الإقريقى وذلك من خلال مشروعين رتيسين الأول لتعزيز 
التجارة بين مسر ومتطقة غرب إقريقيا والشروع الآخر تزيادة التجارة 
بين معسر ودول شرق إلقريقيا 

ويقول هائى ستبل رئيس المؤسسة الدولية الإسلامية نتمويل انتجارة 
إن حجم تمغويلات الؤسسة للدول الاسلامية بلغ ؟7 غليار دولار. - وتعتبر 
مصر من الدول الاولى الستقيدة من تويلات الؤّسسة رهناك خعس 
اتقاقيات تم ترقيعها عم الحكومة الصزية ومنها الاتقاقية للش يتم 
تنقيذعا الآن بقيمة ' مليارات دولار لتوفير الموآد الفذالية والبترولبة 


شكل يوضح العنوان المنطلق من اليسار. 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية ‏ اسلساسسه 
- العنوان المعلق : 
وفيه يوضع السطر أو السطور الاولى بحيث تشغل الحيز المخصص 
للعنوان بأكملة » مع وضع السطر او السطور الأخيرة بحيث تكون اقل في 
الاتساع » وتتوسط الحيز المخصص للعنوان » على أن يتساوى البياض المتروك 
على جانبيهاء أو العكس. 


لالع قلات شه نهد الل الغريية 
بناني اه يلجا إلى فيسبوك وتويتروالكاميرات المرية لدف اللبكود. . ودبيض أرق وائق من الفور 


لشاف شار مرب .وأا ري رئيس الوررا :عمل بدررصطقة الفري. قال لحان 


#اثل لسيب.. وكالات الإثيام: مسرت لالنبزة. 
الإسرائيليون لس غى اتتذليات لكايت 1 5 
ولفحسبا المأشارة فى الاضخابات نس 714 وهو 
ا يعتير أت من مسب ة الشاركة ني اتذاياج دا .؟ 
نمو "//؛ وسط ارتفام حرط بايآمين تيناتيائر 
رئيس الوزراء ممشكيل اللسكومة الجديدة لفترة ولابة 
عامسة 


]| الاتنخابات الإصرائيلية من تحقبل أثر إيجارى 

ونشبر التوذداد إل أرعدد اللسراح سمط باللسية مسار ماارضان السلا الفلسطبنية. 
در لتتدباج سيصل إلى ١١"‏ ملبون ضيى, الإسرلتيليا. رأيضم فى تصريحان إغلامية, ! 
وتحتاج القوئم إلى >ذ! لف صرد نماو تسبة | أن الاتتحابان الإسرلئيلبة كانت آخثر آسسية 
الحسم ودخول الكنبسد بأزيدة ملاه. حيث بعتا ف 32 ل 0 
ا 077/7 هيدا مفسيء ‏ كان ملك أكثر من ممسكر 
امرض ةيا قدصيو اولي بعت فى إسراتيل» واخثلال دا بعئ ممسكراد 
ألكبسست٠‏ ومن 1 5 1 

رست السليلاك الإنرليلية اجيازاك لنمرا باد البمين رليسار السباسي وتّماف ان 
نذا من اموق دار خا التتغابان التوهها- عمسباسب:ة فى سرائيل بأد تترءٍ 
2 ةب - + مأ بين كيين ولقصى البمين راليمين الثعلرف 
عن الفاضى حتثن بيلش-ر رئيس لملة الانتيباك السباسى فى إسرائيل 
الركزية. بسن الاتذليك يكبا .جامزاء. راى.. 8 نيلاتباهو وزوجته سارة لدى الإدلاء بصوتيهها إصورة يلقي 1 00 5 
عبللسز عن لس هله[ ذلييا فنرش الليلة .سبي لل اسل سسب سج يو مومس 3-2 
ااتنقانية مديرا إلي استهلئل قاد الأمزتي زمل زعم للبكون اللصريت فى ااتتذابك بل آما الى جنابى يعيم حرب لسل إل دما البييه الكتهسث-مفارنة مم ا77تذابك الللسية 
لشبكات اللرلسل الاجشماعي فى بعوة النخدين إلى «عدل مقن» ونه مبرفز لحمل راطيا على | والعرب رالنزوز إلى لنسيبت واصلا خزبا بق من جهة آشري. كش لطر للدلة؟؟ الإسرتنية. 
نصويته عد تعيره. وتنبع' #بجب أن شختأروا؛ ولا يدكللى. ا#أكثر حي من خم اخري. جترد عبة الاتدلبان عن أن ثيذلبلفر سوف بلجا إلى عاد حسقناء يبو 
يفى لنت الأخبرةضل النصويت رما نيزانيلفو. قل للزيده يبلك فى إشارة إلى علم #تصريعات” ‏ الركزية لففماء للجاك ريا وغيرفم مزتضرير عن خاللها شركاء المششين فى الحكومة انقباة 
عبر رسال لى مرقص ملبسيرك - وتويتر الناخبج السياسيةفجم التنذليلن اللمني خلال سلبا التسريت ومن جلبهء دااع" بحي يواروئ له من ذلالها متبنة إمذا لهداينة فى 
إلى كللسريت حزبه للبكود للبعيني: رالا يتقاعسوا ولى ألوفخ ناته قال يبلي لنشى زُعهم ناتف ١.‏ لبتتتيادر عن كلكلبي الحظيرة 323 إن جب ملفاك لفساره طايل لسصرل على لنترال آبرييكى 
عن لنصويت راجو تبتائبامر إلى الفبسبيك ميش ان زء ثر كام ل كقان, خلال لك بصوة؟ .أن تون تاك كاميراك قى اق مكان للسمان نزلهة بسيادة إسريليا على السترطات قى للسذة 
#سرع ببوجب الفرانن الإسراتبلية الوسيغة مذ ١‏ الاتتذاباد جلوب منيلا لشديد إن تحال يتهأ الامتخاباج امهرد ,سراد الاونيةترئجم للشاركة ولشآر إلى أن مسكر اضرب البدين بلمشى 
الدسينيات- جبث بدا رئيس الوزرا, اليرم بسل القززه وأرضع أن جيب لليكيد نيطم جبدا أن العرنيا أ لتواء قال العديد مناللسطيلى 9-14 الإتملان الرتظب عن خطهة لإدارة الشريكرة نتسبية 
ادير آآيل سال وجواد على ميقم التراصل تالف سيكين الحزب الأكبر. ولقنمان ذلك بهي إن اللتطاباح لن تمسن شرولهم الميشية القدب القمطتية وللمرونة إعادبا بسلاة 
باعي التصمريثه وتاب «نتجع للفوزء تعن على بد نص وشير اسلللاماد لرأى تنأ ب للسطبلى 18 القرزه إثر النارير الي تحصن عن ,تتالاع 
أيعلال انه بحترن في إلعذى مدارس القت تر وهقا سعد النا مسبناء إلى انخلاض ثيقه قى سيره النصريت لتشطاباد ‏ إسراتيايةار هذا السباو 


شت بسر بن التذايات راحب 
9 رام الله وكالان الالبا* اعري 


شيل اشعك مسثشار الرئيس التقسطبني 
مسود هوابر, عن يلس إزاء إدكان ان تنيار 


:َ 


الس سد 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية سس سست 


6-طرز أخرى : ا 


ومن الطرز الأخرى الأقل استخداما في 
الصحف ٠‏ أن يتم وضع السطر أو السطور 
الوسطى بحيث تكون اقل في الاتساع من الحيز 
المخصص لهاء على أن تتوسط هذا الحيزء مع 
وضع السطر أو السطور الاولى والأخيرة بحيث 
تشغل الحيز المخصص للعنوان بأكمله . 


او يتم وضع السطرين الأول والثالث بحيث 
يكونان اقل في الاتساع من الحيز المخصص 
للعنوان على الصفحة » مع وضع السطرين الثاني 
والرابع بحيث يشغلان الحيز المخصص باكملة. 


ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا 0 0 ا ا 000 ل ا .ةلاق ةا 301 100 303 0309 300 010 000 0 اا اا 79 
| 
| 
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كك ] ]22 ]| .د اغبا لجع | “ع ٠ ١881‏ ع.غع ]م2274 
ا( : : 
ا 
ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ل ا 11 5 | 


شكل اخر لطرز العناوين 


العنوان موحد البداية 
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ركذا بم كعنة طرق التتاروة التتححدنة في الصحف يعانم رلكل مضا 
كما سبق القول مزاياه وعيوبه - ولكن يلاحظ أن غالبية هذا الطرز تتيح مزيدا 
من البياض على جانبي 
العنوان » يسهم بدرجة كبيرة في إبرازه » ومن ثم في جذب الانتباه الى العنوان 
مان الم 
ومن ناحية أخرى » يرى معظم التيبوغرافيين أن كل هذه الطرز - فيما عدا 
المليان والموسطن والمنطلق من اليمين - تتسبب في إرهاق العين في أثناء 
عملية القراءة » نظرا لعدم وجود نقطة بداية موحدة بالنسبة لكل سطور العنوان» 
نطلق منها العين عند قراءتها لكل منها » فضلا عما تحتاجه هذه الطرز من 
عناية كبيرة 
شروط إخراج العناوين . 
هناك شروط عديدة » نرى ضرورة الاهتمام بها عند إخراج العناوين أهمها : 
- أن يكون العنوان قريبا من موضوعه؛. متصلا به ومعبرا 
عنه. 
- ألا يختلط العنوان بغيره من العناوين المجاورة » حتى لا 
يضعف كل منها تأثير الآخر وقوته. 
:الاأديكوف: مذاكة «الفذلكط بروم.. .عزوق “تمان التحريرية 


والإعلانات 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


- أهمية استخدام العناوين لإحياء كافة جوانب الصفحة» 
وعدم تركيزها على النصف العلوي من الصفحة ٠‏ بل من 
الضروري امتداها الى النصف الأسفل تحت طية الصفحة. 

- ضرورة تنويع ابناط الحروف المستخدمة في جمع العناوين 
لتحقيق الشروط التيبوغرافية وزيادة جاذبية الصفحة. 

- ضرورة توفير المساحات البيضاء الى جانب العناوين 
لتحقيق شروط مقروئية الصفحة 

- ضرورة أن يكون العنوان سهلا ومفهوما لدى القارئ » وإذا 
ما جرى تغييرا او تعديل في طريقة نشر العناوين في 
الصحيفة فإنه من الأجدى تعويد القارئ على هذا التعديل 
تدريجيا حتى يضمن قبوله وموافقته على مثل هذه 
التغييرات. 

- كما يتطلب إخراج العناوين القيام بالتدرج في استخدام ابناط 
العناوين الكبيرة وذلك لإيجاد واسطة انتقال مريحة بين 
العناوين ذات الأبناط الكبيرة الى المتون او نصوص 
الموضوعات التي تجمع عادة بحروف صغيرة » وهى ناحية 
فسيولوجية مهمة لراحة العين وتسهيل القراءة بالنسبة لهاء 
وهذا الانتقال يتم عبر عناوين مجموعة بأبناط ؟"/ا » .5٠‏ 


ا ١0‏ وهكذا : 
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الفصل الثالث: العناوين الصحنية ‏ ست 
طرق كتابة العناوين الصحفية:. 
تختلف الصحف فيما بينها في التعامل مع العناوين» ولكل صحيفة 
أسلوبها الخاص ومدرستها الصحفية التي تتبعها في صياغة العناوين ونشرهاء 
من حيث طول العنوان او قصرهء وعدد الكلمات التي يتكون منهاء او عدد 
الأسطر التي يتألف منها. 
وكذلك الإختلاف فيما بينها في اللجوء الى أنواع العناوين التي 
تستخدمهاء وكذلك حول استخدام الألوان في العناوين باعتبارها عنصرا 
تيبوغرافيا يزيد من جاذبية العنوان وشد الأنظار إليه . ولكن الصحف » وبالرغم 
من تفاوت نظرتها الى العناوين واختلاف أساليبها حولها . إلا أنها تتفق 
ضرورة أن تكون العناوين جذابة ومعبرة عن شخصية الصحيفة ومحققة 
للانقرائية. 
وقد كانت العناوين الصحفية من قبل تكتب بالخط اليدوي؛ ثم أصبحت تجمع 
أليا بالات جمع العناوين» ثم أصبحت تجمع إلكترونياء الأمر الذى سهل كتابتها 
واعدادها واخراجها إلى جانب المادة التحريرية المتصلة بهاء ولكن اللجوء الى 
الخطاطين في الصحف العربية ما يزال قائما الى اليوم» وتتم الاستفادة من 
جهودهم في كتابة عناوين بعض المقالات والتحقيقات والصفحات الفنية 
والرياضية. 
وهذا ما يدفعنا إلى معرفة أهم مميزات عناوين الخط اليدوي والخط 
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ميزات عناوين الخط اليدوي : 

يقوم الخطاط بكتابة العناوين طبقاً لتعليمات المخرجء فهو الذي يحدد 
للخطاط اتساع العنوان والبنط الذي يريد الكتابة به» ونوع الخط أحياناًء وذلك 
حسب الماكيت (مشروع الصفحة ) الذي قام المخرج برسمهء وبعد انتهاء 
الخطاط من كتابة العنوان يراجعه المخرج ويقوم بإرساله إلي قسم الحفر أو 
لقسم التصوير حسب نوع الطباعة المستخدم. 
ومن أهم مميزات العنوان الخطي: 

أنه يعطى حيوية وتعبيراً وحركة وتنوعاً أكثر من العنوان المجموع 

فالخطاط يستطيع كتابة كل أنواع الخطوط العربية المعروفة. بحيث يتناسب 
كل نوع مع طبيعة كل صفحة أو باب. 
- فخط الرقعة يناسب الرياضة لأنه خط قوى نافذ وسميك وليس فيه 
زخارف أو زوائد ويمكن لذلك قراءته بسهولة. 
- والخط الفارسي يناسب الموضوعات النسائية وصفحات المرأة والبيت 
لأنه خط رقيق انسيابي. 
- وخط النسخ يلاثم العناوين الإخبارية أي يمكن استخدامه في صفحات 
الأخبار المحلية أو الخارجية. 
- والخط الكوفي يناسب الموضوعات الدينية لارتباطه بالخط الذي يكتب به 
القرآن الكريم على جدران المساجد. 
- والخط الحر يناسب صفحات الأدب والثقافة والقصة. 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 
ويلاحظ أخيراً ان الخط اليدوي بأشكاله المختلفة أكثر قابلية للارتباط 
الالتزام بالأبناط المتوفرة لديه خاصة في الطباعة البارزة» بينما أمكن تخطي 


** " ميزات عناوين الجمع : 
يرى بعض العاملين في الطباعة أن استخدام الخطاط لإنتاج العناوين عن 
تخلف ليس له ما يبررهء وأنه لا بد من الاعتماد على العنوان المجموع 
بررات التالية: 

-١‏ جمع العناوين يوفر الوقت بينما كتابة الخطاط للعنوان والرسالة إلى 
الحفر لصنع الكليشيه يتطلب وقتاً في عصر تعتمد الصحافة فيه على 
السرعة. 

-١‏ قد يفسد الخطاط العنوان إذا كتبه متداخلاآ فيصبح غير مقروءء أما 
العنوان المجموع فهو يبدو منظوماً على خط أفقي واحد. أو بنط وقاعدة 
واحدة. 

'- يستطيع المخرج إضفاء حيوية على العنوان المجموع بأن يضعه على 
أرضيه ملونة وشبكة أو جريزية ( أرضية مزخرفة ). 

4- تعاني الصحافة العربية الآن من ندرة الخطاطين الجيدين وارتفاع 


أجورهم . 
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بعض الأخطاء:. 
قد يصل خبر هام مفاجئ في ساعة متأخرة من الليل ونضطر لعمل تغير 
في الجريدة أو طبعة ثانية. ويكون الخطاط قد ترك الصحيفة إلى منزله وهنا 
يصبح من الصعوبة كتابة عنوان الخبر الجديد. 
بالإضافة إلى بعض الأخطاء نتيجة مثلا زيادة أو نقصان بعض النقط 


فوق الحروف بينما يعجز العقل الباطني على إعادة ترتيب النقط فوق ما ناسبها 
من حروفء كما فعل مع العنوان ( بقرة متوحشة تحتاج بيتا في الهند )» فلا 
يستطيع القارئ فهم الخبر واكتشاف الخطأ إلا بعد قراءة الموضوع . عندها 
سيعلم ان الأمر متعلق ب : ( بقرة متوحشة تجتاح بيتا في الهند ) وهو أمر لا 
يتكرر كثيرا حتى يحتفظ العقل الباطني بصور إشكال عنوانه » فلا يستطيع 
التفريق بين الاحتياج والاجتياح . 

وقد يتعدى الأمر مسالة النقاط الى نقص الحروف او زيادتها فإذا وقعت 
عين القارئ على هذا العنوان : ( طير يتزوج فنانة ) وهو عنوان سليم التركيب 
اللفظي ولكنه غريب المعنى » سوف لا يستطيع العقل الباطني اكتشاف العيب 
وتكمله النقص ليعود العنوان الى حالته الطبيعية » هكذا : ( طيار يتزوج فنانة )» 


وهذا ليس بالأمر الغريب . 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 

أما العناوين المجموعة حروفها بواسطة الحواسيب فقد تظهر أحيانا عيوبا 
لا يمكن للقارئ او لعقله الباطني تصحيحها إلا بعد قراءة مضامينها في صلب 
مواضيعها . وذلك مثل التصاق أجزاء الكلمات او ابتعادها عن بعضها البعض» 
وهذه إحدى عيوب الحرف العربي التي لم تتمكن الحواسيب الغربية من معالجتها 
بالشكل الذى يليق بجمالية ومقروئية الكتابة العربية. 

لنحاول - الان - افتعال خطا من هذا النوع » ونأخذ مثلا هذا العنوان 
الأدبى : ( الشعر الحر رقد لا يحترق ! ) سنرى انه غريب بعض الشيء . 
ومهما أمعنا النظر في ألفاظه واعدنا قراءتها سوف لن نخرج بنتيجة » وخصوصا 
إذا كسرنا حرف الشين في (الشعر) . بينما نكتشف - بعد قراءة الموضوع - انه 
عبارة عن قصة أدبية » عنوانها : ( الشعر الحرير قد لا يحترق ! ) بفتح الشين 
لا بكسرها. 

كل هذه الأخطاء وغيرها لها تأثير نفسي سلبي على القارئ فتجلب 

انتباهه بصورة استفزازية» وتفرض عليه عنفا بصريا غير متوقع» وتشغل جزء من 
تفكيره فيما لا ينفع» وتحمله مسؤولية لا علاقة له بها . 
وقد يبرر البعض أن مثل هذه الأخطاء إذا حصلت فهي تساهم في مشاركة 
القارئ في إخراج الصحيفة وعطية فرصة اكبر في تنشيط جهازه الفكري . ولكننا 


تقول يكفة: ان يجة القارئ كل :ذلك على سنفحات التدلية» نكل اكتشافته الكلفة 
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الفصل الثالث: العناوين الصحفية 
الضائعة وحل رموز الكلمات المتقاطعة وفك طلاسم المتاهة واختبار المعلومات 
وتنشيط الذكاء وغيرها من الألغاز التي تحتاج من القارئ الى مجهود فكرى؛ 
والتي نجد ما يبرر وجودها على تلك الصفحات المتخصصة . أما ما عداها فهو 
إهدار للفكر ومضيعة للوقت 

'الاستخدام الناجح للعناوين" 


كيف يستخدم المخرج العناوين بنجاح. 
عدم المبالغة في كمية العناوين المعروضة على الصفحات. فان ازدحام 


الصفحة بالعناوين يؤدى إلى تكوين صفحات باهتة غير جذابة في نظر 
القارئن خاصة عند عدم استخدام عنصر الصورة في الصفحة. 

" التقليل إذا أمكن من عدد سطور العنوان الواحد. فكلما كان العنوان 
مركزاً قليل السطور كلما زادت سرعة القارئ في التقاط واستيعاب 
مضمون العنوان. 

في حالة استخدام أكثر من سطر واحد للعنوان» يجب المخالفة بين هذه 
السطور في ابناط الحروف المجموعة بها. كما يمكن المخالفة أيضاً في 
اتساع النظر لكل عنوان. 

إيجاد مسافات بيضاء كافية بين كلمات العنوان الا أنه يجب عدم 


المبالغة في المسافات حتى لا يبدو العنوان من عدة كلمات متناثرة. 


١ 


الفصل الثالث: العناوين الصحفيةً ‏ مسمس فى 
ترك مسافات مناسبة بين سطور العنوان. 

ملائمة عدد كلمات العنوان مع البنط المجموع به» فلا تجمع كلمات 
قليلة ببنط صغير وعلى اتساع كبير. 

التنويع في أشكال الحروف المستخدمة. 

عدم تجاور عنوانين من نفس البنط حتى لا يقتل احدهما الآخر. 

إبعاد العناوين كلما أمكن عن خط الطي في الصفحة حتى لا يشعر 
القارئ بالضيق. فبعد قراءة سطر في عنوان يضطر إلى قلب الصفحة 


لمتابعة قراءة الموضوع. 
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'أسئلة على الفصل" 


س١:‏ ضع علامة صح أو خطأ. 


( ) الخط المجموع هو الخط الذي يكتبه الخطاط بيده.‎ -١ 


-١‏ يقصد بالعنوان الهرمي أن يوضع السطر أو السطور الاولى بحيث تشغل 
الحيز المخصص للعنوان بأكملة » مع وضع السطر او السطور الأخيرة بحيث 
تكون اقل في الاتساع. ) ( 


'-العنوان الموسطن فيه يتم جمع سطور بحيث تتساوى جميعها في الاتساع 
ولكن يقل طول كل منها عن الحيز المخصص للعنوان على الصفحة. ١‏ ) 
س 7 :تكلم باختصار عن أرضية العنوان؟ 


١/5 


١/1 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


س":تكلم فيما لا يزيد عن خمس نقاط عن الاستخدام الناجح للعناوين 


١ 


الذ 
الثالث لصحفبة 

لث: العنا 

لفصل وين ١‏ 
فية 


س ؛: أذكر 
مميزات عد 

١ عناوين‎ 

لجمع؟ 


١ ه/ا‎ 


س 5: تكلم عن شروط إخراج العناوين الصحفية؟ 


١ا/ك‎ 


الفصل الثالث: العناوين الصحفية 


س 5: تكلم عن أنواع العناوين الصحفية من حيث الوظيفة التحريرية التي 
يؤديها العنوان على الصفحة؟ 
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أنواع الصور الفوتوغرافية. 
ضوابط استخدام الصور في الصحافة. 
شكل الصورة. 
الرسوم. 
أنواع الرسوم. 
الألوان. 
عناصر الفصل. 
تيبوغرافيا الإعلان. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
الصورة الصحفية وكيفية إخراجها: 
تعد الصورة الصحفية أحد العناصر التيبوغرافية والجرافيكية» فهي 
تشترك مع حروف الطباعة المتن والعناوين» والإطارات والفواصل في بناء الجسم 
المادي للصفحة. أياً كان شكلها وطريقة إخراجهاء فهي أحد العناصر الثقيلة التي 
تستخدم لتحقيق التوازن بينها وبين العناصر الأخرى للصفحاتء هذا بالإضافة 
إلى توجيه حركة العين على الصفحة وفقاً لما تتطلبه طبيعة الأخبار 
والموضوعات المنشورة عليها. 
ودور الصورة لم يعد مجرد إضفاء الجاذبية على الصفحاتء وإنما 
للمساعدة في تجسيد المعاني وتكوين شخصية الصحيفة وملاحقة الأحداث» وفى 
تحقيق فهم أعمق وأشمل للقضايا التي تعكسها. 
لقد أدت التطورات التكنولوجية المتتابعة في صناعة الإعلام إلى الدخول 
في عصر جديد يتميز بتدفق إخباري متلاحق لما يجرى في مختلف أنحاء 
العالم؛ وقد اتخذت الصورة الصحفية في هذا المجال تميزا في نقل ما يدور من 
أحداث لما تتميز به من قدره فائقة على نقل المعاني والتعبيرات والمشاعر 
بأسلوب يصعب أن تعبر عنه الكلمات . 
وقد أدى هذا التطور في عصر الصحافة المصورة إلى تنامي حوار المعايير 
التي تحكم انتقاء الصورة الصحفية وتوظيفهاء وتحديد أولويات النشرء وموقعها 
في الصفحة وغيرها من المعايير التي أصبحت تنعكس بالتالي على كم 
المعلومات والأخبار وقيمتها. 
ونظرا لأن الصورة الصحفية بما تملكه من مزايا متعددة تجعلها محورا 
لاهتمام العديد من الجمهور لتلبى احتياجاته في معرفة ما يدور من أحداث في 
العالم» بعد أن يتسابق إلى التقاطها المصور سعيا وراء انفراد صحفي أو تغطية 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
صحفية أكثر حيوية» ويسعى المخرجون من خلالها لإضفاء مزيد من الجاذبية 
على صفحاتهم » وللتعبير عن سياسات الصحف واتجاهاتها. 

ولهذا تعتبر الصورة من أهم الوسائل الإيضاحية المكملة للخبر 
والموضوع الصحفيء ولها تأثير نفسي على القارئ وقد يعود ذلك - من الناحية 
الشكلية - للكثافة اللونية التي تتركب منها محتوياتها والمساحة المكانية التي 
فيتهؤة علنهاة خلاوة على ما كسمل من مكاميق ف وكل ذلك حمل الصوزة من 
أكثر العناصر جذبا للعين وجلبا للانتباه فتتجه إليها مباشرة عين القارئ قبل قراءة 
العنوان والاطلاع على تفاصيل الموضوع وقد تكون الصورة سببا أوليا في قراءة 
العنوان والموضوع معا. 

وهذا ما استدعانا في هذا الفصل للتعرف على الصورة الصحفية 
وأنواعها والعوامل التي تجعلها صالحة للنشر وكيفية إخراجها. 
ويمكن رصد عدة فوائد للصورة الصحفية بوجه عام » نوجزها فيما يلى:. 

-١‏ تحقق الصورة وقع المادة التحريرية التي قد تنشر في المناسبات القومية 
والاحتفالات الشعبية وقد يجذب نشر الصور القراء الى مطالعة 
الموضوع . 

-١‏ الموضوع المصور أكثر حيوية ووقعا من الخبر والمقال الخالي من 
العو 

9- يستطيع القراء عن طريق الصور إدراك معلومات كثيرة فتثرى الموضوع 
المنشورء وقد يكتفي بعض القراء بالنظر الى الصور لأدراك أبعاده؛ 
فالصورة الصحيفة تغنى عن ألف كلمة . 
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4 - تساعد الصور تثبيت المعلومات في ذاكرة القارئ » لان المدخل 
البصريء» وتخزين المعلومة عن طريق الصورء فيما يعرف بالذاكرة 
الفوتوغرافية» أكثر رسوخا من أي مدخلء فالخبر المدعوم بالصور أكثر 
بقاء في ذاكرة القراء عن الخبر او المقال الخالي منها. 

د- تنمى الصورة لدى القراء دقة الملاحظة؛ وحب المعرفة والقدرة على 
التنبؤ ببعض الإحداث. 

5- هذا بالإضافة الى أن الصورة تعتبر وسيلة مهمة للتسلية والإمتاع 
الفكريء تفوق في ذلك غيرها من الوسائل وأصبحت الصورة قاسما 
مشتركا بين الصفحات والأبواب المختلفة في الصحف. 

أولاً الصور الصحفية الفوتوغرافية( الصور الظلية):. 

تعد الصور الصحفية( الفوتوغرافية) من أهم العناصر الطباعية 
المستخدمة في بناء الوحدات الطباعية» ولعل أهمية الصورة» بصفتها عنصراً 
طباعياًء ترتبط بقدراتها التأثيرية ومعانيها المهمة التي تحملها إلى القراء» وفقاً لما 
يشير إليه الكثير من الدراسات التي أجريت في هذا المجال. 

فهذه الصور الصحفية هي التي يتم إنتاجها بطريقة آلية تامة باستخدام 


آلات التصوير وآلات الطبع والتحميضء وتتسم بتدرجاتها الظلية الطبيعية لكونها 
بمثابة المرآة العاكسة للمشاهد وفقاً لطبيعتهاء وتعتمد الدقة في هذه الصور 
للتعبير عن الوقائع المراد نقلها على قدرات المصورين وعلى إمكانات آلات 
التصوير والتظهير ومستلزمات الإنتاج المستخدمة. 

عوامل اختيار الصورة الصالحة للنشر:. 
لم يعد دور الصورة الصحفية مجردٍ إضفاء الجاذبية على الصفحاتء وانما 
أصبح لها دوراً في المساعدة في تجسيد المعاني وتكوين شخصية الصحيفة 
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وملاحقه الأحداث» وفي تحقيق فهم أعمق وتقديم أكثر شمولا للقضايا التي 
تعكسها والتي تعكس في الوقت ذاته تفاعل تأثيرات العديد من الأطر الحاكمة 
لاختيارها' 
وتوجد عدة عوامل تحكم اختيار الصورة الفوتوغرافية الصالحة للنشر ومن أهم 
هذه العوامل ما يلي: 
-١‏ الحيوية : 

فالصور الصحيفة هي المفعمة بالحياة والحركة لان الصورة بوجه عام تعكس 
مختلف أوجه النشاط الإنساني » فإذا لم تكن الصورة حيه متحركة ٠‏ انتاب القارئ 
شعورا بالركود . ويستطيع المصور إضفاء نوع من الحيوية على صورة باختيار 
اللقطات الجدية » غير المادة » واختيار زاويا مبتكرة غير تقليدية. 
؟-وثاقة الصلة بالموضوع : 

هناك حالات قد تتنازل فيها عن حيوية الصورة » ولكن لابد في كل 

الحالات ان تحتوي الصورة على معلومة» وعادة ما يرتبط هذان العاملان 
بعضهما بالبعض الآخرء فالصور غير الحية عادة ما تكون غير وثيقة الصلة 
بموضوعهاء ولا بد أن يصر المخرج الذى يختار الصور على ارتباط الصورة 
بالموضوع ٠‏ فمثلا عند تسليم جائزة ما لأحد الأشخاصء فان المصور عادة ما 
يلتقط صورة الحفل الرسمية ويتناسى أن هناك صورا أوثق صلة بالموضوع وأكثر 
حيوية مثل الاستعداد للحفل» او آخر عمل لصاحب الجائزة .. الخ 
ا التلقائية 

فلا ينبغي أن يحس القارئ بان الصورة التي تنشرها له الصحيفة معدة سلفاء 


انه عندئذ يحس بان صحيفته تخدعه؛» ولذلك يجب أن يتنبه المصور الى ضرورة 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


التقاط صورة فجائية دون ان يحس الأشخاص الظاهرون فيها » وبالتالي دون أن 
ينظروا الى العدسة» وألا تحولت الصورة الصحفية الى مجرد صورة تذكاريه. 
5 - الجانب الإنسانى : 
فاللمسة الإنسانية تزيد كثيرا من قيمة الصورة » فإذا وقع حادث تصادم 

مثلاء والتقطت صورة للسيارة وحدهاء كانت قليلة الأهمية» أما إذا التقطت 
الصورة للسيارة وهو مقلوبة او معلقة في مكان خطير ٠‏ فإنها تكون أكثر أهمية 
لقوة تعبيرها عن المأساة» ولكن قيمة الصورة تتضاعف إذا وقف رجل البوليس 
ومعه احد ضحايا الحادث وقد ربط زراعه او ضمدت جراحه» فهنا تأتى اللمسة 
الإنسانية في الصورة فتحيلها الى شيء عظيم القيمة قوى الدلالة» يحرك مشاعر 
القارئ ويثير اهتمامه؛ ويغريه بالقراءة والاطلاع على الخبر. 

وليس معنى ذلك أن يتمادى المخرج الصحفي في عرض صور الضحايا 
والمنكوبين عرضا مثيرا فهناك عامل آخر لا يقل أهمية وهو الذوق الصحفيء 
فالصور الفظيعة البشعة كالجرائم الوحشية والحوادث المروعة وصور جثث القتلى 
والجرحى والمشوهين تبعث على الإشمئزاز والنفور. 

ومن هنا ينبغي أن يدرك المخرج الصحفي والقائمون على الصحيفة أن 
صحيفتهم تدخل البيوت ويطلع عليها أفراد الأسرة » وليس من الذوق السليم 
عرض الصور المثيرة سواء التي تتعلق بالضحايا والجرائم او التي تثير الغرائز 
البشرية الكامنة. 
8د الكت 

ويمكن تحقيقه الى أقصى درجة في الصور الخالية من الأشخاص» 

ولذلك قد يتعارض المعنى أحيانا مع الحيوية ففي هذه الحالة تحمل الصورة 
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دلاله فيما وراء اللقطة الظاهرة فيهاء وبذلك فان الصورة من هذا النوع لا تحمل 
معنى منفردا واحدا » لان القراء يخرجون بمعان مختلفة من الصورة نفسها » كل 
حسب ذاكرته وأهوائه. 

ولهذا السبب فان قيمة هذه الصورة ترجع الى ما تثيره في نفس القارئ من 
قيم عقلية ومعنوية وعاطفيه وأدبية عميقة. 


أنواع الصور الفوتوغرافية : 


على صفحاتها واختلف الباحثين فيما بينهم على وضع تصنيف محدد للصور 
الفوتوغرافية وسوف نقوم بعرض تصنيفين لأنواع الصور الفوتوغرافية :. 
التصنيف الأول: 
ويقسم هذا التصنيف الصور الفوتوغرافية إلى نوعين: 
صور شخصية صور موضوعية 
” الصور الشخصية : 
هي الصور التي تمثل شخصية محور الموضوع وتروى تفاصيل هذه 
الصورة ملامح شخصيته ماء سواء أكانت هذه الشخصية مهمة أم لاء وينبغي 
أن تتمتع الصورة الشخصية الصحفية بالحركة والحيوية» فان تصوير شخصية ما 
يتطلب أن نسعى لالتقاط هذه الصورة في أثناء ما تقوم به هذه الشخصية 
بحركة او انفعال. 
وغالبا ما تنشر الصحيفة الصور الشخصية على عمود واحد » إلا أنها أحيانا 
تبالغ في المساحة التي تحتلها هذه الصور لتشغل أكثر من عمود في 
الموضوعات الكبيرة مثل الأحاديث الصحفية التي تجريها مع بعض الشخصيات 
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المهمة» وأحيانًا قد تصغر هذه الصور لتحتل نصف عمود في حالة الموضوعات 
القصيرة. 
” الصور الموضوعية: 


هي الصور التي تجسد موضوعا ماء وتعبر عنه وقت حدوثه او بعدهء» حيث 


تعبر عنها هذه الصور من جريدة الى أخرى » بل من صفحة الى صفحة أخرى 
في الجريدة نفسها » وتشمل موضوعات هذه الصور الموضوعات السياسية 
والاقتصادية والاجتماعية والثقافية والرياضية .. الخ. 

وتبرز أهمية الصور الموضوعية في أوقات الأزمات عند نشوب الحروب مثلا » 
أو في أوقات الكوارث الطبيعية كالزلازل والأعاصيرء إذ ينشد القارئ أن تطالعه 
جريدته بآثار ما خلفته هذه الكوارث» أو استعدادات الجيوش للحروب» ووقائع 
المعارك. 

ومن هنا فان الصور الموضوعية تعد أكثر الصور أهمية في الصحيفة لما 
تبرزه من تفاصيل عديدة حول الموضوعات التي تصاحبها. 

وأحيانا ما تمثل الصورة وكلامها موضوعا مستقلا » فهما يرويان بتفصيلاتهما 
حدثا مهما وفي هذه الحالة» غالبا ما تمثل الصورة والسطور القليلة المصاحبة 
لها قصة خبرية متكاملة الجوانب وكما تكون الصورة الموضوعية مصاحبة 
لموضوع لتوضيح زاوية مهمة فيه او للتأكيد على حدث معينء فإنها قد تكون 


حمالية :او*تسيرية تركؤ على" التكرينات الحمالفة او الإيذاعات الفدية المصيورية . 
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» التصنيف الثاني لأنواع الصور الفوتوغرافية:. 

ويقسم هذا التصنيف الصور الفوتوغرافية تبعًا لما تحمله من مضامين 

إلى عدة أنواع: 

١‏ - الصور الخبرية المستقلة: 

وهى الصور التي تقدم خدمات إخبارية كاملة» بحيث تستقل في هذا 
الجانب مع اعتمادها البسيط على بعض الكلمات التي تشرح بعض المعاني 
غير الظاهرة فيهاء وغالباً ما تتسم هذه الصورة بكبر مساحتهاء وبنشرها في 
الصفحات الأولى أو الإخبارية من الصحف. 

وهي أيضًا الصور التي تروي تفصيلاتها وسطورها القليلة خبراً أو حادثاً 
هاماء وتكون غالباً ذات حجم كبيرء وهى تعرض تقريراً إخبارياً كاملاً 
بالكاميراء-وهةة النؤعية مث الصمون تقخة #شكل -صوزة تين الحدة ذاته أقتاح 
وقوعه. وقد تبين الآثار الناجمة عن وقوع الحدث؛ أو صور لشخصية 
ساهمت في صنع هذا الحدث 

وفي بعض الأحيان تعبر الصور الصحفية عن حدث وقع في مكان 
معين وزمان معينء مثل إجراء مقابلة بين رئيسيي دولتين» أو إخماد حريق 
في مخزن كبيرء فهذا النوع من الصور يعطى القارئ متممات للخبر ولا 
يجعله يستفسر عن صحة ما ورد من معلومات في الخبر. 

؟ - الصور الموضوعية: 

وهي الصور التي تعد أحد العناصر الطباعية التي تستخدم في بناء 
وحدة طباعية معينة» بحيث تتصل بما تحمله هذه الوحدة من معنيء وتعبر 
عن لحظات وقوع الأحداث أو انعكاساتها. 
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”- الصور الشخصية: 
هي الصور التي تعبر عن الشخصيات ذات العلاقة بالوحدات التحريرية 
المنشورة» وقد تحمل الصور أكثر من شخصية ذات علاقة بهذه الوحدات» 
وتتميز غالباً بصغر أحجامها بالنظر إلى الصور الإخبارية أو الموضوعية؛ 
حيث يمكن أن تنشر على عمود واحد أو عمودين مع إمكانية أن تبدو 
أصغرء بحيث تنشر على نصف عمودء وهى الصور التي تسمى الصور 
الإيهامية» وتتناول غالباً صور الشخصيات غير المهمة. 
وتسمى الصورة الشخصية " بورتريت" أي صورة نصفية لشخص معين تنشر 
مع حديث أو تصريح له أو خبر عنه أو للدلالة على مكان معين» فأحياناً 
تنشر الصحف والمجلات صورا لرؤساء الدول عند الحديث عن دولهم. 
وذلك عند عدم توفر صورة تغطى وبشكل ناجح ذلك الحديث أو الخبر. 
ومن السمات التي يجب أن يتجنبها المصور الصحفي في تصويره للصور 
الشخصية أن يلتقط صورة المتحدث وعينيه متجهة نحو العدسة دون أن 
تظهر عليه آية ملامح توحي بأنه يتحدث عن موضوع ما أو يناقش قضية 
معينة» فمن الأفضل أن يتصيد المصور لقطته في مثل هذه الحالة مع كل 
حركة ويقوم بها المتحدث وبأسرع وقت ممكن لكي يختار الصورة التي 


5 ؛ النة 5 
؛ - الصور الفنية أو الجمالية: 
وهى غالباً صور ذات معان إخبارية» كما أنها لا تتضمن أي أبعاد يمكن أن 


تستخدم في خدمة الوحدات التحريرية المنشورة» وإنما تتم الاستفادة منها 
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لإحداث لمسات جمالية على الصفحاتء مالم تكن هذه الصور الجمالية 
مرتبطة بتقارير عن اكتشافات أو مزادات أو غير ذلك. 
وتقوم بعض الصحف باستخدام مثل هذا النوع من الصور كعرضها لنوع 
من الإبداع الفني للمصورينء وتعتمد على براعة المصور الفنية أو الجمالية؛ 
وذلك في اختياره لتكوينات معينة وتوظيفه للغة الشكل في الصورة؛ ولا تتضمن 
أي قيمة خبرية أو فكرة» وهى لا تنشر عادة في الصفحات التي يغلب عليها 
المادة الخبرية إلا عندما تعز الصور الإخبارية» ويستخدمها المخرج الصحفي 
ومع دخول الصورة الفوتوغرافية إلى عالم الفنون فقد احتلت موقعا 
مرموقا بالنسبة للصحف و المجلات» ولأجل ذلك تخصص لنشر الصور 
الفوتوغرافية ذات الطابع الفني والمجالي زوايا أسبوعية أو شهرية» ومن صفات 
هذا النوع من الصور عدم احتوائها عادة على عنصري الخبر والإثارة إنما تكون 
لمجرد عرض إبداع المصور الفنان الذي حمل آلة التصوير وذهب يتصيد 
اللقطات من الطبيعة أو من مشاهدات الشارع وما إلى ذلك. 
وهنا تجدر الإشارة إلى أن هذا النوع من الصور لا ينشر على الصفحات التي 
تغلب عليها المادة الخبرية إلا في حالات نادرة حين لا تتوفر المواد الصحفية 
لملء الصفحة» أو حين يتخذها المخرج وسيلة للتجميل: ويلعب هذا النوع من 
الصور دوراً جماليا مهما عندما تكون ملونة وذلك بفضل التطور الكبير في 
عملية الطبع الملون» لأن الصورة الملونة تلفت انتباه القارئ أكثر من الصورة 
المطبوعة بلون واحد. 
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د - الصور الإعلانية: 

هي الصور التي تستخدم في دعم المضامين الإعلانية المنشورة في الصحف» 
حيث تعبر هذه الصور عن المضامين الإعلانية القائمة على الفكرة الرئيسية 
للإعلان» ويمكن أن تعبر عن أشخاص أو سلعء كما أنها قد توضح حالات 
الاستخدام الخاصة بهذه السلع. 
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ن: الإجراءانأأصعية.. وكا لتمنى الدفع منّطريق الإنترنت» 
طوابير أمام الضرائب العقارية: : السداد قبل انتهاء المهلة . 


كتبت- الاء عثمان؛ 
شهدك سآمهزهات الضوائب 
النقارية زهامًا متجوظًاء أن 
فى آخر يوم للمهلة المقزرة سداد 
الضربية اتستارية دون لمزامات 
قير. وسط تآكبداث بهيم المد 
بيصددًا لنترة السداء دون غرامة 
"إيتجمم الواسطون حول شيابيك 
السفاة فى صسفوف متمرجة؛ كل 
دوره فى الوسول للموفلت 
لصتس بالتحصيل. ينما يمير 
الطيابيك “يخاصة بالسريية 
العقارية لافتة ستافذ نفع 
الطسربية المشارية 
ؤنثاهء «جمنام ناصيي» آحمه 
المنتطرين امام شيابيك التحصيل 
متؤعهر مناهد لمهم السريية 
المذارية هن المفارات الكائنة 
بالسواهل فى القآهرة. رهمى 
نافد مملمة إينزانة المابة. 
حبيث بنشظر تسديد «ديريبة |وحدته 


انتى تتوداوز مساجتها 1١‏ سنرا 
مريمًا, إل ننه كان يتعنس أن يقورلا 
سدم القيبة الستسقة يطريتة 
ممبكتة. قآنلذ؛ +كذا متسس لبضى 
زن تجديد ريسن اللرى ميعن 
تسددها عن طريق ندية ترري 
أو عبن طريق الإتشرنت* 

وتقول وفاء كامل: «الإجراءات 
ثكم بسمرية.. لازم الآول 
تسلتمرحع تلذب سداد وتهبلا» 
ويعدين تعمل استهعلام ودء محكن 
يتم يد أو بالتيفون» رافق 
مها ساسم حَسي> لتنا لي 
انه كان الأشدل وبيو؛. تتوع فب 
ومائل سد الشضشربية- لتجئب 
عشد السسبهير اكان. ممكن يتم 
السداو عبر اثيريب؛ لو متايل 
مالم إشافية على الإتترنت ار 
خدملتة. البقم الإلكتروتن. رده 
كان هيجلينا الملشهد ٠*7‏ 
رمي طلواس تن مام دنضة دهع السريبة“#شادية سس تسيير- ممصصوية اليغواس (طالوس 20 


شكل يوضح الصور الخبرية' 


الحكومة فى «معرض الزهور»: ؟ وزراء ومحافظ يبدأون «موسم الربيع» 


قتب - محمد أبوصدرة ومارينا رقوف: الك 

قد ١‏ يوماً: وغل مسرلمة 48 ألك مار ١‏ 
سريع: يزعيو معرضي التخمي/ بحديقة الأررمان 

قل المديز4: الزى لنتقمه, أسى؛ البكتور عر 
الذين أبيساية وزير الزراعة واستسلاع 
#أراضى. بسفيى وذيري الثتمؤين والشباب 
والرياشة وندافظ الميزة وعد عن اتسقرا؛| 
ويمشادكة ١6+‏ شركة في مهال النبانات 
والزهزر ونياذات كزينة والطلبية 

» قال إن وزادة الزراعة تسعى 

اتتغطى هاجر الليون زائر المعرض.. .وفق 
جلة لمذب الجمهور. حيث يمتوى الممرضي 
عل نياتات نآدرة لإ مثيل لها ل العال فضلا 
عن تنظيم تدوات لقانية وإرشادية الزواز 

البكتون. سيد حسين. ركليسض 0 
الأورمان اقال: «تم الجويز الغرشي عن سيا 
يعيك رسرف وتقميسه إل عد سُّ 


ام تباتات اقزيئة وانصبارات والنخيل وزراء الزراعة وانتموين وانشباب يفتتحيون اخمرقى أمس مسرير - محمه جزعل 
و#اشمار اتشمرك, وأضلف أن وعود * رزر» .عسينء أوشم أته يوجد هلا العام بعش سهيف إسدى زلثران الأمرشر. إنها المرة الأول 
وممامم يعدد من السارك فى #التناع سنح عتتجات وزلرة الزراعة من ولمةسيوة نسم افتى تزوره: وفوسلت بسمال الزهوز وكثرتها 
زخهمأ للمفرش ماص لسظزمات الرّراهة؛ فيما لالت فى ١‏ وتنسيق الثبانات بد وأسمازها الزهينة: 


شكل يوضح الصورة الجمالية 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


ضوابط استخدام الصور في الصحافة: 
هناف :بحظن' الشوايكطة الحاضة بالجانتين المتطاقين هوت الضوو وتتكلها قل 


اتخاذ قرار استخدام الصور في بناء أي وحدة طباعية وذلك وفقاً لما يلى: 


ضرورة اتساق الصورة مع مضمون الوحدة التي يراد استخدامها في 
بنائها من حيث الطابع والتوقيت والاتجاه. 


- أن تكون الصورة صالحة للنشر من الناحية الفنية خاصة فيما يتعلق 
بظهور تفاصيلهاء ووضوح ألوانهاء ولمعان سطحهاء واحتوائها على قدر 
عال من التدرج الظلي» إذ أن نقص هذه المتطلبات يقلل من قدرة 
الصورة على أداء دورهاء يضاف إلى ذلك ضرورة أن تكون الصورة 
المراد استخدامها أكبر من الحجم الذي ستستخدم به في الإخراج حتى 
يمكن تصغيرهاء لأن تصغير الأصل أفضل فنياً من تكبيره» حيث يعمل 
التكبير على إبراز واظهار عيوب الصورة ويستثنى من ذلك بعض 


الصور النادرة» حيث يمكن معالجتها حتى تصلح للنشر. 


- ضرورة أن تعمل الصورة على جذب أنظار القراء للإقبال على قراءة 
الوحدات التي تشترك في بنائهاء مع أهمية ألا تطغى الصورة بثقلها على 
بقية العناصر الأخرى» حتى لا تستأثر باهتمام القراء لذاتها دون خدمة 


الوحدة التي ترتبط بها. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


' حجم الصورة "ما هي العوامل التي تحدد حجم الصورة في الصحيفة؟ 
من الضروري أن يتناسب حجم الصورة مع أهميتهاء ومن الممكن أن 
تصل أحجام بعض الصور إلى صفحة كاملة . إذا كانت هناك مناسبة 
قومية كبرى أو حدث تاريخي مثل وصول أول إنسان إلى القمرء وممكن أن 
تكون الصورة على مساحة نصف عمود ويطلق عليها اسم الصورة الابهامية 


وهى دائما صورة شخصية. 


'شكل الصورة'. 
يقصد بشكل الصور الشكل الهندسي الذي تظهر عليه الصورة ويكون له دور في 
جذب انتباه القارئ إلى الصورة» ومن أبرز_الأشكال التى تظهر_بشكل متكرر 
على صفحات الجريدة:- 
١‏ -الشكل المستطيل. 
وفيه تأخذ حواف الصورة الخارجية شكل المستطيل الأفقي أو 
المستطيل الرأسيء ويعتبر هذا الشكل من الأشكال المستحبة بالنسبة لمخرج 
الصورة الصحفية حيث يتيح له الحرية في استخدام المساحة طولياً أو عرضياً 
حسب ما يتراءى له وحسب ما يفرضه الموضوع. 
كما يساعد الشكل المستطيل على توصيل مضمون الصورة 
ببساطة» ونجد في الصحف المصرية أن الشكل الأكثر استخداماً للصور 
على أعمدة الصحفء وخاصة الصفحات الإخبارية هو المستطيل الأفقي يليه 
المستطيل الرأس. 


ها بوريسعيه . مجهد عباس 


فى أيل به غؤل من جنب إبارة تسر على مالتيدم 
علمأن صسدمورة سواجبية [ساد العايب) الجر ترى منغر 
ماني اللكر نامر اليه التقريظة نايف الشروج من 
السفيلاك اعيي سمو حشية بسر الصري عن تفايذه 
باسلافنيا تطعلي قرا ا#فريق البراترى بالديثر 1ا اسه 
السيري عاقيا من اتسين يجسدون بن الهارة والغىة 
والشياي ببجواز يت حلى أطي مسترى نقيقا المع 
اقنى صدام حسين. راشاق أن الفرمق فيه رسعيدن 
السب الغيرة الإقريقيا #تكافيا التعامل مم ااراههة 
الركبة مم السمن فمزاتر ين خلال ستيار طييل 
بالكويةهدرقوا بللومسدئ األفسي والولاى بنجامه فى 
الاتفل عن المسوها الثاتية بح أرة والساسقال ارضون 


عم 

جقال رتس السمري أن تك قبل ابتوقي أن 
توج عن إطار لبد الرياضية اعالية باننافسا 
الريك التي تمع غريفئ عويين. دشرا الاستفباد 
إبارة العسرى امطقيق يدها #بزاتريا بفبيديا 
ألاتقا يسم رشيه المزتز الكيز وعلاتات اكذر) 
اف عيما فبانين قل لثاء لنذماب الشيرة افلت 


ابر 

وكا بيس إنارة لسري قلف امس عرض 
اه لايس المي الفية لاتاة التريق. 
المزاترين اطي جاعنا وم 77 يقير الساى فى يول 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


. «القاهرة السينمائى» يكرم رالف فاينزٌ 


فرييق افصمري فيو سديوى مظبل على مقابقة سن سوع خاصي امام اشماد الماسسة اتمراقرل 


دايع 
غابار. اوور #إدلائيا فى ارده الدى لأف ديا سام ا#سراقى في اياب لبطرنة العرييا الانبيا رالتشررة ‏ سليمال روسن عسساقم زنناة اتلد طلى ليآدا 
مسن زايد يدر لالدو اإدارى اناري بقسيل انم اليه يلم عبر عساى بالماسسة المزائييا بس يعمدلات تتام يب المفية ا رسلاج لذبزا 


الفا باب اأهسسة اليه مم نريق النية 


# المعثل العالمى وأيقونة السيتما «رالف قايتزه الذى طلما اشتهر بكونه 
واحدا من أعظم اللمثلين موهية وحسا فتيا يكرمه مهرجان القاهرة السينمائنى 
الدولى فى دورته الأريعين: والتى تعقد فى الغترة من +” وحتى 4 نوؤقميو 
المقيل» بمتحه جائرّة فاتن حمامة التقديرية , 

ومن المقرر أن يتم التكريم وتسلم الجائزة نح لفايتن تقديرا واعترافا 
ا ل 0 ب لي 
الأبيضء. الذى قام بإخراجه وشارك إيضا فى تمثيله 

محمد حفظلي رئيس المهرجان: إن «قايئز» يعر أحد أهم نجوم السينما 

فى العالم. ومتحه جائزة فاتن حزامي يعد تكريما لفان نحشن الجمهور 
بأعفاله» وبالإضافة للجائزة المرموقة فَإِنْ محيى فاينز والعاملين فى مجال 
السيثما سوف تتاح لهم فرصة إن يلتقوا صاحب ترشيحى الأوسكار وجائزة 
البافتا فى حدث فريد من توعه 9 توفعير المقبل فى أثناء تكريمه ليستمعوا 
إلى قصته القريدة. 

والجديز بالذكر أن «رالق» حخصل ثناء النقاد لاداثه «يرن 
المسابقات» عام 54 كنا لعي دور 2 1 2 ا + 


غريل قاب نسد ١؟‏ سلة رونك عطي علبي لسري 

اليتم لا كفا #نبيي القررة نت لوك التل 
بادك بع العب فى إقر اسيم قباسي اوري 
وسيونج عساء عسي شين قفني فرضة عب لصدوع 
ااسب الحشي شنبيا». لفريل مايا يمن باهم 
لد ينها الذي شرج بن مجمريا انتني الايل 
ارتسا الاقآه تلدب الهور بلنسفواك الكريذيا 
قتسابت بشم في عفلام فيخي ولام صسم 
الغالىف عن لك اللقنسة الاطور للثيولف ويتيب مر 


هه الاح .سيك بسع الفريق المراترى اتفويض. ‏ الإبناخيا اتنقواقيا والترنيى المستتر تعراس للردي 


'نموذج لصورة بشكل المستطيل الأفقي' 


١و‎ 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


؟- الشكل المربع. 

وفيه تأخذ حواف الصورة الخارجية شكل المربع» ويعتبر هذا الشكل 
من الأشكال الغير مستحبة على صفحات الجريدة» وذلك لأنه يوحي بالرتابة 
والجمود نظراً لتساوي أضلاعه وزواياه الأربعة ولذلك ينصح البعض بالابتعاد 
قدر الإمكان عن شكل المربع. 


لا يتوقف دعم يهان تنمية المتمروعات علد المستقيد 
التمؤيل بل نه يجوله الصاحب عمل يوفر فوص عمل لآلخوي 


ترجهت للحسول علي قرضى ودعم مادي من قطاع المشرومات 


ثلمية اللشروعاتء وتقدمتا بأوراق 
التجاري واليطافة الشيريبة رإلكان + فحصلنا - ٠١‏ الف 


كبر المشروع 7 واسيحنا تورد متتهاتة! للنواد 

0 اكثر فآكثر ٠‏ 1 > - 9 1 

الجن وزيم ع لتر : واصيحت تورد مد ا 
٠‏ بل وتؤرد طلييات ملاسلا فنقن شحبية لقصور الثقافة في 


السافظة . واضسافت إن توسع وتتضر يدهم | 
ا بر ١‏ ونتيح المزيد من فرص الميل مجان عدي 
مزفقتة مايل يتقاضون رواتب نتراوح ون 
آلف ثيه إلي 4 الآف جنيه 


يدعم الجهاز إل والاستشارة من مستشاريه ؛ وآد 
ساعدوما في استخراح العثيد مل لادان سد ب أنه 
ياك الواحمد الذي يتيحه الجهاز بالإضاقة إلى المورات 
التدريبية الختلفة وآخر ها استقادت مها مذ ليام دورة 
دريبية لتمكين المراخ كيفية التصدير . وتشير على الشيان إل 
يقطقوا من تلك اتخطوة وهي بدء مشروعاتهم والاستقادة من 
بعم الجهاز 
212 


0 
أله 6 ١ه‏ 


١و‎ 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
"- الشكل الدائري ومشتقاته. 

وفيه تأخذ حواف الصورة الخارجية شكل الدائرة أو الشكل البيضاوي» 
ويعتبر هذا الشكل من الأشكال التي تستريح إليه أنفسنا أكثر من غيره من 
الأشكال» حيث تعد الأشكال الدائرية من الأشكال التي يسهل رؤيتهاء فأعيننا 
تجري على الإطار الخارجي للدائرة دون تمييز بين بداية الصورة ونهايتهاء 
ويعد أيضاً الشكل البيضاوي من الأشكال المريحة لخروجه عن الشكل الهندسي 
المألوف. ولهذا نجد كثير من الشكل الدائري للصور ومشتقاته على معظم 
ضفحات الضنحكف والمخلاة: المصرية. 


واضافة طابع الليونة وطابع الرشاقة 


الفصل الرابع 


: الصورة والرسم والفواصل 


4 - الصور مقوسة الأركان. 


وفيه يتم تقويس الأركان الأربع للصورة» وتلجأ إليها الصحف المصرية 
في بعض الأحيان لتحقيق تنوع مع الصور ذات الحواف الحادة المستقيمة؛ 
الذي تحمله الخطوط المنحنية »كما أن هذا 
الإجراء يساعد على وضوح الصورة لما يتيحه من بياض حول أركان الصورة 
ويفضل استخدام هذا الإجراء على صفحات الفن والأدب والرياضة والإذاعة 
والتلفزيون لما تتميز به هذه الصفحات من تناولها للموضوعات الخفيفة 


والمنوعات على عكس الصفحات الإخبارية التي تتميز بالهدوء والاتزان في 
الإخراج. 


3 دم 


:4 بعد موافقة مجلس التواب على القانون 
مهلة ” شهور لتطبيق منظومة , الدفع غير النعقدى» 
بعد صدور اللائحة التنفيدذية 


>4 بدراوى: بساهم فى القضاء على الفساد.. وخطو 


كيت اللا م المعصربىي”, 
محاولات كثيرة “دهريت خلال 
الفترات الماستسية لتقليل اإتماسللات 
التشدية والتى تساهم فس زيادة 
عمعدلانت الرشوء والفسساه ؛ وكان 
اخر هته اللساوللات مواطكة مسصلى, 


النتشدى ين تمامالاتهة المالوة سبواء ىس 
دنء الأجور والخرتيات؛ ]والشتريات 
اوحتى الخدمات التى يعصسلوت 
عنيها «اخشتراكات التآسييات 
بالإصافة إلى آله سسهتم تسصبيل 
لضشواتب واآالجمماورك والرسبوم 
والفرامات وإقساعل الشمويل 
واشامك وكائق الحاميين والثتراعات 
النخابيات وستاديقق التامون الشاسة 
يوسااال الددهم غير التشداي. 

وتكن تعلبيق هذا التظام يستاج 
إلى عدد عن الإبمراءات اللي لايد 
من اتطاذها ظبل البدء هى تمعيله 
وعايى راسها وسود شبكادت الاعنياللات 
قؤية بالإضافة إلس شسرورة 
امتلالك المواكتين حعصسابات ‏ يتكية 
نوين عملية الدظع للخدمات 
التى يبععيصلوت عليها بآ وسيلة 


غير تقنية.- ويعول مصمه عدراوى 
مضواللستة الاقتصيادية بمسئسن 


الثواب أن قالون الدظم غير اتنحدى 
واقّق عليه عجان اللواب أنفكز 
عبدتى ولكن ينتظر المواحقه اللهاتية 


فى آأول علسة المولين" تَسِهيذ 
لاعسدرارء حسيث عدى القانون 37 
شهوز لاسدار اللاتسة الصميتية 
التى تعصدد آلياث 7علييقه: كما 


آنه يمعتى مهنئة ١‏ شهوز آخرى 
لاسوحسال البيثة از1ناسبية للعلبيق 
الشاتون وبمكن أن يتم عد هته ؛لهلة 
ليمتن الصهات اوالمؤمسباج. 


4ه محمد يدراوى 


> توفي رشبكة إنترنت 
قوية.. وفتح حسابات 
بنكية للمواطتين أهم 
آنيات تطبيق القانون 


وبومشمع أن القانون سسيتم تعاييقه 
علي كافة السهات والؤسسات سبواء 
اتسكوعوة اوالشاسة والزامههم 
باتتماملاتك غير اللقدية سواء شن 
بشع الأجوىر واترواتب والمشتريات 
والطدعنات. الشى تسصسيل عليها ٠‏ 
موكدً! إن انلائسة التتشينية تلشاتون 
ستنزم كل السهات والوؤستسمات 
السفتوعية بتطبيق مستظطوعة 
الدهعم شيز اللتدي. اعنا بالاببية 
للفؤيبيات الشاشمة للقطاع 
الخامن مبيكم ونع جد إدتن تتطبيق. 
هذا الظاتون عليها؛ عن عقغلال عدة 
معايير أوآتيات متها حدم راسى مال 
الشركة أوالمخروع وعدد العاملين 
ليها وحدم اتتماسللات اليفاصية يهاء 

تهينة البينةالخناسية 

ويك الهج 5 0 الى أن هنائف 
[ى سراءاتتا عخخيرة يجب توفيرَها 
اتهيئة البيشة المناقسبة لشطبيق 
منثومة الدطع غير الدقدي فى 


4 


المفسبسات والجهاات سواء اتسكومية 
ا والشاسة منها «تبرورة توهير شيكة 
اقغصسالات واتخرنية مصميدة تقطي 
مصافطات. الجمهوزية بآكملها؛ 
وقتوهير عاكيتالت. دهيم إلكتروني 
87 وإصيدان بنشطاهات الدهم غير 
التقدى ٠‏ الخيراي . مؤكدًا آن توعية 
المواملنين باهميظ امتلاتئيب حسابات 
بدكية مختوجَة يفي عن اهم إسراءات 


الكهوناء|لاتمغز اوالتجمول .. 
لس .انقانون عني ان يقوس النهاز 
المركزى بِتَعَمِيَم تبيههلاباء ة 
محم اعسات الشكية يدون تنوم 
اوبرسسوم إزهيدة لتشجهعهم 
طتع هيدّء 'السسايااتك وكشتتكت 
القيام وصملة دمحاثية وملح سزايا 
وخصومات على الخمعصات الثى 
5-7 دطمها موسيلةا غير نقدية عيثت 
اتاح الشاثوت وج اليهات. تمميزية 
للموامائينت م حلى البعخم 
غير النقدي 
اتشمول الخماتي 
ويضيفت عضواللجنة الاهتسادية 
إن هقاتون الدهم غير التقدقى يساهم 
يشكعل هوي هى تشليل مننلومة 
الفناء لاث> يقشى على الكمامللات 
انانبية اتوزفية والحنئ يمكن ات 
تسباعهد فى تسهيل يعجن الممامالات 
غير اللمبشربرعة بالاضاهه إلى إله 
ل ايشا هي تجقيق منظومة 
الشمول المأتى الذى دالت مصسر 
دعم إن صصسر 
دنهم ص 
عدد كير عن النول رم ف 
اتخاط خطلوات غعملية زحوتكجتيت» 
ومن اهم عتم الطمئكوات موالتسول 


من التمامل بالدعتم التفبن تتبهم 
الالكترونضي, ْ 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


ه - الصور مفرغة الخلفية(الديكوبية). 
وفيها يتم حذف خلفية الصورة ليبدو الشكل الرئيسي لخلفية الصورة هو بياض 
الورق التي تطبع عليه» وتعتبر الصورة المفرغة " الديكوبية" من أكثر الأشكال 
لفتآً للنظر ويمكن استخدام هذا النوع على صفحات الأزياء والرياضة أو عند 
نشر حديث مع شخصية هامة حيث يمكن نشر صورة الوجه مفرغة فتضيف 


إلى الموضوع حركة. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
5 - أشكال شاذة. 

وهي تنشأ عن قطع مخرجو الصحف المصرية لحواف الصورة الخارجية 
على هيئة أشكال مثل المثلث أو شبه المنحرف أو متوازي أضلاع أو غيرها ... 
مما ينجم عنها أشكال غريبة وشاذة للصورء كما تلجأ بعض الصحف إلى دمج 
صورتين معا أو تركيب عدة صور مع بعضها البعض أو تفريغ جزء من 
الصورة لوضع صورة أخرى »وعلى الرغم من أن هذه الأشكال لها قدرة كبيرة 
على جذب انتباه القارئ واثارة اهتمامه بالصورة إلا أن البعض يرى أن هذه 
الأشكال تستخدم بحثاً عن الفن وليس عن الاتصال وذلك لأن الفنان يستخدم 
الصور كأشكال يريد أن يوصلها للقارئ ويبهره بهاء في حين يستخدمها الصحفي 
للإخبار عن الوقائع والأحداث الهامه. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


وضع الصورة على الصفحة. 

إذا صاحب الصورة موضوعها على الصفحة» فيجب أن توضع تالية له أو 
قريبة منه؛ واذا أمكن فداخل النص نفسه. ولكن لا ينبغي مطلقاً أن تبعد عن 
الموضوع بحيث يختلط على القارئ أمرها ويجد صعوبة في ربطها بالموضوع. 
وينصح في هذا المجال بحذف فواصل الأعمدة بين الصورة والموضوع وجعلهما 
تحت عنوان واحد. 

ونصف الصفحة الأعلى هو المكان الطبيعي الملائم لنشر الصورء فهو 
صدرها الذي تبدأ عنده رؤوس الموضوعات الهامة» وهو الذي يبدو للقارئ عند 
عرض الصحيفة للبيع. 

غير أن النصف الأسفل مع ذلك ينبغي ألا يترك دون صورء حتى لا تبدو 
باهتاً جافاً» وحتى لا يختل تناسق الصفحة. ويمكن لتلافي هذا الاختلال »إذا 
عزت الصورء أن تستخدم بعض العناوين أو الإطارات لموازنة الصور في 
النصف الأعلى. 
وينبه التيبوغرافيون هنا إلى نقطة هامة» وهى أن الصور في النصف الأسفل من 
الصفحة يجب أن توازن صوراً لا عناوين في النصف الأعلى. وبعبارة أخرى 
ينبغي ألا توجد صور في النصف الأسفل إلا إذا كان يقابلها صور في النصف 
الأعلى. فالصورة أشد لفتاً للنظر من العنوان» وهى لذلك إذا وضعت في النصف 
الأسفل وحده تعتبر منافساً خطراً للعناوين في صدر الصفحة:؛ فتسلبها اهتمام 


القارئ وتكتيعف: كلك من “فزمتها : 


| جيوشى موتورز | 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


'نماذج لوضع الصورة" 


17 لذ /ماه 


كلمة الأسناذ / خالد جيوشى ذائب رئيس مجلس الإدارة 


اشكركم مرة آخرى على تشريفكم للا فى المؤتمر الضمقى الخاص بشركة 


1 الوكبل الحصرى لشركة فار والثى تعد واحدة من كبريات 
شركات سناعة السيارات فى الصين والتى حظرنا بشرف تشلها فى مصير 
منذ توقيع عفد الوكالة فى العام الماضى . ودعونى استعرض عفكم ما تم خلال 
عام متذ حصوانا على التركيل ٠.‏ 
لفد تعكنا وقي خلال عامنا الأول من تقديم سيارات تتتاب مم مطلبات 
سوق السيارات فى عصر . 
حيث أله ومن خلال خبرأتنا قى تسويق العديد من الماركات المنتجة عن 
فيل شركات سيارات هالية وكذلك هن دراساتتا الستليضة للتطلبات الععلاء 
فى مصز ركزنا على الطرازات الآكثر قبدلا مما دهانا الى طرح مودياين 
5 من إنتاج مصنع بسترن رهي 
رالتى ومنذ طرها فى السوق اللعسرى شمكلت من إحتلال مكان 


١م‎ 4 


)| العرض سواء الخاضة بنا آ بالوزعين إلى 18 صالة عرشي 


4< ذانءا 


والثى تصلع لاستخدامان متعددة سواء للاقراد أن البضائع او كلاهما حيدة 
طرجنا منهأ أكثر من موديل يئاسب كافة ظلروف الاستخدام كما ان هذا الطراز 
عن عناصر المساهمة فى تخقيف العبء عن اتراطتين حيث تستخدم |/ 

0 كرسيلة مولسلات خاصة فى العديد من المدن والقرى غى الممالياث 
ومن هذا المتطقق كان تفكيرئا الجدئى فى تصئيع ذلك الطراز وهو ها يداه 
خطواته بالفعل بإنشاء مصبنع يجرى العمل على تجهيزه فى اسرع ولت ابد 
عملية الإنتاج. 

لقد تمكنت شركة جبوشي موتورز وفى خلال عام واحد فقط من الوصصول 
بسيارات ذاو إلى العملاء فى جميع آنهاء الجمهورية حيث وصل عده الات 
إلى جناب 
توفير مراك خدمة على إعلى مستوى تَقطى كافة مناطق الجمهورية ركل ذلك 
من اجل ازالة التخرف لدى العملاء من فلة أو عدم ترافر قطع الغيار حيث النا 
لدينا مخزون وافر وكيبر من قطم غبار سياراث قاو على الختلاف موديلائها 

ونظرنا ا استه شركة فأو من جتهود مبذرلة من قبل جبوشي موتورز فى 
تسويق وندعيم اسم الشركة فى مسر فقد تم تكريمنا تياية العام الماضى 
بإعطائنا جائزة انل مطور لأعمال فاى حول العالم فى احتقال كبير يحون 

رهذ! التكربم من قبل شركة فاو يزيد من مسئولياتتا نحو بذل جهد مضاهف 
سراء جهة الشركة الأم ار تجاه عملائنا 

إن شركة جبوشى موتورز لديها العديد عن الخطط المستقبلية التوسعية 
الكبيرة لن استطيع أن اعلن عنها الآن .. سئطن عنها للى حينها .. ولكن 
يعوثى انوه إلى أن هنالك مفاجاة كبيرة سيتم الاعلان عنها خلال الريع الأخبر 
من العام الحالى سيكون لها ناثير قوي على السرق الصري 

ونظرا ككانة شركة جيوشى موتورز على المستويين اللطى والدولى في 
مجال الاستثمار فقد ثم اختيارها من قبل البنك الأرروبى لإعادة الاستثشار 
والتنمية لتكون من ضدمن ٠١‏ من رجال. الأعمال واسحاب الشركات رالكيانات 
العالمية النى تم دعوتهم تحطسور معرض مكوئات ومستلرّمات الإنتاج فى كوريا 
اغراف قن مال باهو سوسوي 

وقد وجه البتك الأرروني. المنشا؛ والتسير الدعرة لنا لزيارة معرض كزريا 
لصناعة السيارات (1))0484) لتطرير الأعمال والمطابتة (8801) رهذا يكن 
آن يكون فرصة ممتازة لتخطيط وتطوير تجميع المركبات وايشا. استكشاف 
سلسلة التوزيد وموردئ المكرثات المعتملة وشركاء التعاون والحضصول على 
نظرة ثاقبة لسوق السيارات الكورية والآسيوية والتطورات التكنولزجية 
الجديدة وثلك نظرا لكاثة شركة جيوشى موتزرز على الستويين الملى 
والدولى فى مجال الاستثمار 

وقد وفاع وفد من البنك الأوروبى للإنشاء والنمير بزيارة شركة جبرش, 
موتورز متمثلا فى جاتيت هيكمان المدير الإداري لشركة / 


جلوب وشرق البحن الا المتوسط ركاتارينا فاتسن المدير الساءعه وناا, 
رئيس مج ا القاهرة ‏ معبر رديفيد ترميسون سميث »٠م‏ 


التسريل رالاندها 
اعمال للموارا 


ايع الصو روطن العانب الأننن المرضري" 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


ار زر 2 


سل خريييي  .‏ * 


'وضع الصورة على يسار الموضوع." 


عن سو عبات دواع بوت ا لمق سين 


من اتتجارب الناجحة لاصحاب مشروعات صهيرة الإسراءات ميسبرة ٠‏ لدرجة إنبي اسئقمت الميلغ ثيل 
استقادت من قروض جهاء تتمية المشروعات كمال إكماني 2 
محمد سليمات والذى يقول : بيدابت الفكرة عتدها علي سمئوات ؛ لكتدنى تمكتت من تسديدب»ه عام 
كشت آامتلك محل كمالهات. سيارات وارديدت أن آمتقك واحد فقعظ + وتو سعت فى مشرومي أكثر خاكك 
فشروها اكير + وحصلت على قطمة أرشن بالمتطقة أن حصلءت علس توكيل يا , وعندة 
الصسذاعية بمحافظة السبويس من خلال مزاد علي قرض آخر من الجهاز بقيمة مليون نيه للريملة 
للمحاقظظة. الوسمعات آخوي بالملشروع 

وعمال هى البداية لم أآكن عشثلك سويي مقمة ومن خلاكق تجريتي اوعد لجميم الشباب فانسيعع 
لمن الارضن ؛ وللسسسزل المال الكافي لبدء لوؤية مسشروعي علي ارشي الرا ٠‏ والها تجر. 
مشروع سمركز سمتكاسل م السهارات. قررث تاسمة لطهاصة أن القائمين جهاز تتمية 
السسول علي قرضص يقيمة »-٠-‏ الف جنيه من مهاز المشروعات متعاوئون للفاية + واته سيطور مشروعه 
المشروعات المتوسطة والصغيرة واختوسطة وكان ‏ اخخثر عن خلال الجهان | 


"وضع الصورة فوق الموضوع." 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


'وضوع الصورة في منتصف الموضوع" 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


كلام الصورة:. 

بالنسبة لكلام الصور ينبغي ألا تستخدم في جمعه حروف تكون من الثقل 
أو كبر الحجم يطغى الكلام على الصورة نفسها ويحول اهتمام القارئ عنها. 
علي كام 'المكورة تجاه .ردنكة تقار أغلن لوضهه أبقل: الغتوة ويفقن اتقسون 
ذلك من خلال أن هذا الوضع من المواضع المفضلة حيث تنزلق العين إلى 
أسفل بمجرد الانتهاء من النظر إلى الصورة فتقع مباشرة على كلامها لأن عين 
القارو :قنرق في الأتجاة السحيت» عتوان الموضوع قر الصيورة المجحفية #التليق 
الحاضن يهاة كم المقق. لاستكمال التوضوع المراداإطلاغة. 

أيضا يلجأ بعض المخرجين الصحفيين بوضع كلام الصورة على جانب 
الضورة إنا يمي الور أن يسان :الضبورة مع ترك بياطن خول التليق. حفن 
يكون واضح لعين القارئ» ويجب وضع كلام الصورة فى كلتا الحالتين فى 
الجانب الذى يشير إليه اتجاه حركة الصورة 


وجاء وضع التعليق أعلي الصورة بنسبة ضئيلة جداً ويفسر ذلك من 
خلال أن هذا الوضع من المواضع التي يجب تجنبهاء حيث يكون الكلام بذلك 
كلاماً مهملاء فعين القارئ تنجذب إلى الصورة ذات الثقل الأكبر وتطالعها من 
أعلي اليمين إلى أسفل اليسارء وهنا قد لا تعود العين في حركة عكسية لقراءة 
الكلام الموجود في أعلاها. 

وضع كلام الصورة على الصورة نفسها هو من الإجراءات غير المحببة. 
وخاصة وأن هذا الأسلوب كثيرا ما يسبب اختلاف التدرجات الظلية في الصورة 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


مما يؤدي إلى اختلاف درجة التباين بين كلام الصورة والأرضية من جزء إلى 
آخر في الصورة» وبالتالي صعوبة القراءة» وعلى العكس تماما يري بعض 
الباحثين أن وضع كلام الصورة على الصورة نفسها من الإجراءات الموفقة 
للمخرجين حيث يعد من الأساليب الجميلة التي تساعد على التنوع واستغلال 
المساحات البيضاء على الصورة نفسها. 
موضع آخر لكلام الصورة» وهو أن يتم وضع كلام الصورة على الصورة نفسهاء 
إما بقطع جزء من الصورة مع عدم الإخلال بمضمون الصورة» أو جعل أرضية 
الصورة متناسبة مع كثافة كلام الصورة أي جعل أرضية الصورة سوداء وكثافة 
الحروف بيضاء أو العكس 
بعض الصور الصحفية المنشورة على صفحات الصحف الجامعية دون 

تعليق يصاحبها فالصورة لا يمكن أن تنشر دون وجود كلام يصاحبها ويفسرهاء 
وَيُعَرَفَا بالأماكن والأشسخاض :ويفسو: العلاقات ؤوهذة زمان الحت والتقاضيك 
الدقيقة له والمعاني المتعددة للصورة . 

ونرى أن نشر الصورة دون تعليق يصاحبها من الإجراءات غير المستحبة؛ 
لأنه يجعل القارئ في حيرة إذا وجدت لديه أكثر من صورة شخصية مثلا في 
موضوع واحدء فإنه لا يعرف مسمي كل صورة حتى إذا قرأ المتن أكثر من مرة 


وخاصة إذا كانت الصور غير معروفة أي لشخصيات غير مشهورة بالمجتمع. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


نماذج لوضع كلام الصورة 
بالدموخ والزغاريد.. خروج ١الغارمة‏ من 
السبون فى عبد الأم تنفيدأ لمبادرة الرئيس 


5 «الغمرى»: سداد المديونيات بتمويل من صندوق «تحيا مصر» 


5 مك 7 
٠‏ خفلا أفابت مصلحة السجون 000 / ا ها' 
/ 0-7 411 ب ال 4 إك + 1 ب 1 - 
ا إن لك 3 


- 


وضع كلام الصورة أسفل الصورة في المنتصف. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


وضع كلام الصورة أسفل الصورة منطلق من يمين الصورة. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


وضع كلام الصورة بجانب الصورة. 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


قواعد اختيار الصور" 
هناك مجموعة من القواعد ينبغى أخذها فى الاعتبار عند اختيار ووضع الصورة 
على صفحة الجريدة أو المجلة» من أهم_ هذه القواعد :. 

** ألا يوجد أكثر من خمسة أشخاص في الصورة الواحدة حتى تظهر 
ملامح كل شخص واضحة. 

** النظر إلى الصورة والبحث عن جزء منها يصلح للنشر ثم يكبر هذا 
الجزء وينشر في الصفحة» بمعنى آخر البحث عن الصورة داخل 
الصورة. 

*** خطوط القوة داخل الصورة: لكل صورة خطوط وأسهم تشير إلى حركة 
ما فاتجاه ما. إذن هذه الخطوط والأسهم مهمة عند اختيار الصورة وهى 
ما تسمى بخطوط القوة داخل الصورة. 

** قصها بقسوة: بعد الاختيار المبدئي للصورة امسك مقصاً وأقطع به الجزء 
المراد نشره ولا تكن رقيقاً بل كن قاسيا عند استخدام المقص. 

*** كبرها بكرم: يلاحظ أن بعض من المخرجين ليست لديهم المقدرة على 
تكبير الصور أي يكونوا بخلاء في اتخاذ القرار بتكبيرهاء ولكن البعض 
ينصح أن تكون كريماً عند تكبير الصورة. 

*** اترك بياضاً كافياً حول الصورة بحيث يبرزها. 

** يجب شرح كل صورة بكلام لهاء وهذا الكلام يجمع ببنط مختلف عن 
بنط كلام المتن أو فوق الصورة نفسها في مكان رمادي فاتح بحيث 
يمكن قراءته. أو داخل مربع مفرغ من نفس الصورة. 

** يجب أن تحكى الصورة عن ثلاثة أزمنة» زمن الماضي ( قبل التقاط 


الصورة) وزمن الحاضر( لحظة التقاطها) وزمن قادم( بعد إغلاق 


ا 
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العدسة). فالقارئ الواعي دائماً يبحث عن الصورة الحقيقة داخل الصورة. 
فهو يقرأ تعبيرات وجوه الأشخاصء ويبحث عن تفسير لهذه التعبيرات» 


ومن هنا تخثلة نظرة شخ إلى صورة عن نظرة ش+ آخر. 


قوةٌ التأث 


قد يكون التقاط الصورة - أصلا - ضعيفا وغير مدروس فنيا » من 
حيث تعديل البعد البؤري وفتحه العدسة والإضاءة واختيار الزاوية 
وغيرها . وقد يسهم فساد الشريط ( الفيلم ) والورق ومواد التحميض في 
عدم وضوح معالم الصورة . وبما ان زمن الحدث قد فات ولم يتمكن 
المصور من إعادة لقطته » يضطر جهاز التحرير - مكرها - لنشرها 
على علاتها . وفي مثل هذه الحالات لا يتم التنويه عن أسباب فساد 
الصورة او حتى الاعتذار للقارئ عما قد تسببه له من انزعاج وتعطيل 
في وصول معلومة كاملة وواضحة إليه. 

تنشر- أحيانا - صورة بحجم مبالغ فيه صحبة موضوع او خبر لا 
يستحق أصلا لصورة مهما كان حجمها وبوعود ذلك الى فشل أسرة 
التغور :فى اكقطية كلك الشائحة سال كاففية لبا اصلة بمزضوعات 
الصفحة . فيضطر الجهاز الفني لاختيار صورة يصطاد لها خبرا 
يناسبها ويطرحها إنقاذا لموقف لا أكثرء وعند وصولها للقارئ » قد يقف 
امامها طويلا محاولا إيجاد مبرر مقنع لتلك المبالغة » ولكنه عبثا يفعل! 
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- يحصل غالبا نشر صورة لا علاقة لها بالخبرء وذلك لعدة أسبا » منها: 
خطأ في التركيب» فتستبدل صورة بصورة او اختيار مقصود وغير موفق 
لصورة ليست لها علاقة مباشرة بالموضوع ٠‏ ( مثلا : نشر صورة دبابة 
صحبة عن الحرف الأهلية بأفغانستان) او نشر صورة لها علاقة 
مباشرة بالموضوع ولكنها قديمة زمنيا ( يبررها جهاز التحرير احيانا 
بعبارة : من الأرشيف ). 

كل هذه الأسباب وغيرها قد تجد لها قارئاً ذكيا يكتشفها ولا يمررها بسهولة. 
فيبعث على الصورة المستبدلة بصفحة أخرىء او يكتشف ان نوع الدبابة ليس هو 
المستخدم في الحرب الأفغانية» وقد يتهم جهاز التحرير بفشله في توفير صورة 
حديثة تتفق مع زمن الحدثء وغيرها من التفسيرات التي ليست من اختصاص 
القارئ مهما كانت درجة ذكائه او فهمه لإسرار العمل الصحفي . 

5 - تدخل الصورة ضمن الأسلوب التركيزي»ء خصوصا على صفحات 

الجرائد» ويهتم هذا الأسلوب كثيرا بموقع الصورة وحجمهاء وذلك حسب 

أهمية الموضوع المنشورة صحبته » وقد تتفق الصحف العربية - بحكم سير 
الكتابة العربية من اليمين الى اليسار - على ان أعلى يسار الصفحة مرشح 
ليكون منطقة انجذاب لعين القارئ العربي أكثر من سواه . وهذا يدعو جهاز 
التحرير والجهاز الفني لأخذه بعين الاعتبار . 

واذا حصل اختلال في التوزيع التركيزي بهذا الأسلوب » ستفقد الصورة - 

حتما - جزء من قوتها التأثيرية على القارئ » مما يضعف الموضوع ويقلل 

من قيمته القرائية 

ه- مما لاشك فيه ان الصورة الملونة تغنى مشاهدها عن تخيل ألوان 

العناصر المنشورة بهاء أما الصورة العادية ( ابيض واسود ) فقد يتمكن 
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القارئ من إرجاع لون البحر الى اللون الأزرق » ولون الشجرة الى اللون 
الأخضر ولون الياسمين الى اللون الأبيض » ولكنه يعجز عن مجرد تخيل 
ألوان الغتاضيز. الأخرىئ خصيوضا حيو الطبيعية مثل. الملادين_ والآلات» 
وكذلكة حبصن الحيوانات وعيوها ,”لهذا :اتيف نرف إن كثيزة من الضيكف 
العالمية انميت الى .نكن (الضيون الشلوية 
1- لا تهتم بعض الصحف والمجلات بالتعليقات او شروحا لصورء فقد 
تنشر صورا لمجموعة لأشخاص دون ورود أسمائهم او صور واحدة جماعية 
دون تعريف شخصياتها ٠‏ من اليمين الى اليسار مثلا ) او مجموعة صور 
لمواقع دون تحديدها لفظا مكتوبا » غير ذلك كثير من النماذج المتنوعة: 
وهذا يولد عند القارئ عددا من التساؤلات لا يجد لها إجابات » فتبقى نقط 
انتفيا نميا مكلقة بها نم الزفت: 

كل حهاء العرامك بوغيرها ما لا:يشتع النهان الجشيزهاء الها :وفع مللين على 
فيه القاريو ترك ,مون الداع رتسل الصللة ريع المرضيرع رصوزةة 
وتفشة“لذة القراءة خوك كنيهي بالعدرل »عن :متابعة يقية'الموضوحات :"از زيما 
عدم التفكير في اقتناء تلك الصحيفة او المجلة مرة ثانية. 
ثانيًا: الصور الصحفية الخطية (الرسوم) 


رسم هذه الخطوط باستخدام حبر أسود قوي على أرضية ناصعة البياض لتحقيق 


قدر من الوضوح والتباين بين الخط والأرضية. 
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أنواع الصور الخطية(الرسوم): 
تنقسم الصور الخطية إلى عدة أنواع بحسب الطبيعة الخاصة بكل نوع: وذلك 
على النحو التالي: 
أولاً: الرسوم الساخرة: 
وهى مجموعة من الرسوم التي تتميز بالطرافة» وبالقدرة على جذب انتباه 
القارئ ونقل الفكرة إليه» والتعبير عن وجهة نظر معينة بالرسم» مثلما يعبر 
الكاتب عن وجهة نظره بالحروف والكلمات. 
وهى أيضًا الرسوم التي تحاول أن تقدم بعض الوقائع بطريقة ساخرة تتسم 
بالمبالغة» وذلك لإثارة القراء تجاه أنماط سائدة من السلوكء بغية حشد الرأي العام 
لاتخاذ قرار بالرفض أو القبول» كما تستهدف هذه الرسوم- في أحيان كثيرة- 
التنفيس عن القراء بالسخرية من الأوضاع غير السوية السائدة في المجتمع؛ 
وتنقسم الرسوم الساخرة إلى الرسوم الكاريكاتورية والرسوم الكارتونية» ونجاح 
الرسوم الساخرة يعتمد على مدي العناية بالدرجات اللونية الخاصة بالمستويات 
الظلية للأرضيات والأشكال” 
ويعتمد الرسام في هذه الرسوم على الإيجاز والتبسيط » وانتقاء صفة بارزة 
في الشخصية التي يتحدث عنها لتحقيق هدف مهم وهو أن يفهم القارئ بنظره 
سريعة خاطفة ما يهدف الرسام اليه في اقصر وقت ممكن وبأقل عدد من 
الخطوط وإذا فشل الرسام في تحقيق ذلك فقد الرسم صفته الأساسية ومزيته. 
وتعد الرسوم الساخرة ركنا أساسيا في صفحة الرأي في الجريدة » الى جانب 


نشرها في صفحات أخرى . 
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وهى تنقسم الى نوعين هما : 
" الكاريكاتور ع21122611© 
" والكارتون 21]01». 
وهناك فروق بين ضربي الرسوم الساخرة . 
فالكاريكاتور: هو تصوير للأشخاص فيه فكاهة يجسم ملامحهم الواضحة» 
ويبالغ في إبراز ما يتميزون به من سمات . 
في حين أن الكارتون: لا يصور الأشخاص - إذا فعل - لذواتهم » وإنما 
للتعبير عن الموقف والأفكار. 
وغالبا ما تبحث الجرائد عن كيفية التأثير على تفكير الجمهور من خلال 
الرسوم الساخرة التي تدعم وجهات نظرها الأساسية لوجهات نظر رساميها تجاه 
القضايا المختلفة. 
فالرسم الساخر يميل الى أن يكون سلاحا هجوميا إلا انه يحمل بين طياته 
خطر التبسيط لمبالغ فيه 0776151152011110261012 في معالجة القضايا الحيوية» 
وعلى الرغم من ذلك فان الرسوم الساخرة لا تزال أكثر المواد الصحيفة المقروءة: 
وذلك لقدرتها الكبيرة على جذب الانتباه نحو المشكلات العديدة التي يواجهها 
المجتمع؛» ولعل ذلك هو ما دعا حوالي 914٠‏ من الصحف الأمريكية مثلا الى 
نشر هذا النوع من الرسوم. 
وفي الحقيقة تعد الرسوم الساخرة مثالا جيدا للاتصال الجماهيري لأنها نوع 


من الزينوم القى قل مبعنئ نؤثرا او >تؤكيوها. :ومن لهذا دهدت هذه الرسوم :الي 
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تعديل الاتجاه السلوكي ٠‏ إثارة المتلقي التنفيس عن المتلقي بحيث لا يتكون لديه 
تراكم في تراث الرفض لظاهرة سياسية او اجتماعية معينة وأخيرا إثارة الرغبة في 
السبحك:از. السكرية , 


لس سبيت جضت ب ب ب سس - 

0 حب و بالونات اكاختبامر رى عاعابا .. ّ 
بتخطف بمن السالونات العادية ؟! إى : 

9 : 


'نموذج للرسوم الساخرة' 
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بإخدع دك سريض و كثنة باعل 
قبن لي + ١‏ 


7 
1 
اا0 


دراسة صينية: البطاطس تعاتى عن الإكتئاب الشديد مثل البشر ! « 
اعامق طبع تكطي واد على خاطرها 
علشات ,نت# ليها ع طول 'أوردلكى .. ١‏ 
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ولقد لعبت الرسوم الساخرة دورا مهما في بناء المجتمع المصريء وتوجيه 
الرأي العام المصري سواء أكان هذا التوجيه في النواحي السياسية ام الاجتماعية؛ 
الا ان تطور هذه الرسوم قد تعرض لما تعرض له كتاب المقال من نكسات وذلك 
نتيجة للالتزام بوجه نظر معينة» لان هذا الالتزام حدد لرسام الكاريكاتور خطوطا 
ثابتة جعلت الرسم الساخر يهتز اهتزازا ملموساء او ان ينصرف عن معالجة 
المشكلة من جذورها » ولاشك أن انتكاسات التي تعرضت لها الرسوم الساخرة 
كانت نتيجة لتأميم الصحافة» وقد تجلت هذه الانتكاسات في تراجع الرسوم بصفة 
عامة والكارتون بصفة خاصة 

ويمكن تناول المعالجة التيبوغرافية للرسوم الساخرة في الصحافة المصرية 

من النواحي التالية: 

: الدرجة الظلية‎ - ١ 
تتميز الرسوم الساخرة باعتبارها احد ضروب الصور الخطية باحتوائها على‎ 
ولذلك فإنها تعطى بياضا وفيرا‎ ٠ الخطوط السوداء المرسومة على أرضية بيضاء‎ 
حولها » وبين خطوطها قد لا يكون شكله مريحا في كثير من الأحيان » وقد لا‎ 
ولذلك وحتى‎ ٠» يكون مقدما من الناحية الشكلية بالنسبة للقارئ في أحيان أخرى‎ 
يستطيع الرسوم الساخر أن يتوازن مع الصور الفوتوغرافية والعناوين الكبيرة‎ 
والثقيلة من الناحية التيبوغرافية» فقد جرت عادة كثير من الصحف على استخدام‎ 
وسيلة او أكثر لإكساب الرسم درجة لونية أكثر ثقلا تكسبه رونقا وجمالا على‎ 


الصفحة. 
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وقة انتكخدمت الصضتحقفة القصوية احد وسيلتية لتحقيق. هذا الغرطن: 
أ- التظليل : 

وهو الوسيلة الشائعة بين رسامي بعض الصحف لإضفاء درجة لونية 
على الرسوم الساخرة » حيث يقوم الرسام بعد الانتهاء من رسومه بتظليلها » 
وذلك بإضافة بعض الخطوط والنقط الى بعض الأجزاء لتمييزها عما عداها » 
وخاصة فيما يتعلق بوجوه الشخصيات وملابسها وخلفية الرسم » ويدخل في هذا 
الإطار تسويد بعض الأجزاء من الرسم لإضفاء التباين بين هذه الأجزاء وغيرها 
من مكونات الرسم من ناحية وبينها وبين أرضية الورق من ناحية أخرى مما 
يضفي ثقلا تيبوغرافيا على الرسم يساعد على توازن الإثقال التيبوغرافية الموجودة 
على الصفحة. 
ب - استخدام الشبكات : 

وفي بعض الأحيان» تستخدم الصحف المصرية الشبكات في تظليل 
الرسوم» ولا سيما فيما يتعلق بشخصيات الرسوم وملابسها وشعرهاء وذلك لتمييز 
هذه الأجزاء» والعمل على تباينها مع غيرها من الأجزاء » ومن الملاحظ أن 
طريقة الأوفست هي التي أتاحت استخدام الشبكات في التظليل بصورة أكثر 
سهولة وفعالية من الطباعة البارزة. 

؟ -التعليق : 

والتعليق المصاحب للرسم هو العنصر المكمل له» والذي بدونه يفقد هذا 
الرسم قيمته» وقد اختلفت المعالجة التيبوغرافية للتعليق في الصحف المصرية؛ 
ففي حين تقوم بعض الصحف بجمع تعليقات الرسوم» فإن صحفا أخرى نرى 
رسومها تحتوى على التعليق مكتوبا بخط الرسام . 
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ويعتمد نجاح الرسوم الساخرة من الناحية الطباعية على مدى العناية 
بالدرجات اللونية الخاصة بالمستويات الظلية للأرضيات والأشكال» إضافة إلى 
مدى العناية بالإطارات الخاصة بها وذلك لقدرة الأطر على دعم المضامين 
المتجسدة في هذه الرسوم من خلال فصلها التام عن الوحدات الأخرى في 
الصفحة» إضافة إلى مدى توافر البياض اللازم لإضاءة هذه الرسوم» مع أهمية 
العناية بالتعليقات المصاحبة من حيث طريقة إنتاجها وحجمها وموقعها من 
الرسوم . 


نستخلص من كل ذلك أن الرسوم الساخرة هي أكثر أنواع الرسوم تأثيرا نفسيا 
على مشاهدها وربما يفوق تأثيرها كل العناصر التيبوغرافية السابقة. 

كما أن الرسمة الساخرة تحمل - في حد ذاتها - فلسفة نفسية معقدة تعبر 
عنها خطوط وتعليقات بسيطة» وتخضع لاختيارات مكانية محددة» وتتطلب من 
مشاهدها بعدا فكريا لفهمها. فهي - بكل هذه المعايير - لا تثير الضحك من 
اجل التسلية» ولا تسخر من الواقع لمجرد السخرية» بل هي ناقد لاذع للأوضاع 
المتردية» وانعكاس صارخ للممارسات الخاطئة» ومخاطبة صريحة للذات 
المنحرفة» ففيها تلتقي المتوازيات وتجتمع المتناقضات ٠‏ فتجهش الصدور بالبكاء 
مثلما تغص الحناجر بالضحك. وبين الألم والبلسم والداء والدواء والبكاء 
والضحك تكمن فلسفة الرسوم الساخرة. 
ثانياً: الرسوم التوضيحية : 

وهي الرسوم التي تساعد علي إيضاح المعلومات المتضمنة في المواد 


الصحفية المنشورة بطرق تمكن من أداء رسالتها المعتمدة علي ضرورة وصول 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
موادها الصحفية إلي عامة القراء بأبسط الوسائل» وتقوم الرسوم التوضيحية علي 
استخدام الخطوط اليدوية مصحوبة بعدد قليل من الكلمات» لإيضاح المعلومات 
المطولة أو المعقدة» كتحديد المواقع» أو التعبير عن الأرقام و المؤشرات 


المختلفة. 


فكثيراً ما ترد الى الصحف اليومية أخبار عديدة لا يمكن إخبار القراء بها 
بشكل جيد ومناسب من خلال الكلمات وخاصة تلك الأخبار التي لمضمونها 
علاقات مرئية ومكانية والتي تدعو بالتالي إلى التوضيح بالخطوط من خلال 
الرسم» وهذه العملية ليست مجرد زخارف تضعها الصحيفة» بل أن الفنون 
الخطية تستطيع أن تخلق بعدا جديدا تماما للاتصالء لا تقدره حق قدره سوى 


صحف قليلة متميزة في العالم كله. 


ويمكن تحديد مجالات الرسوم التوضيحية فيما يلي : 
-١‏ التدخل في الصورة الفوتوغرافية : 

ويعد هذا النوع من الرسوم ابسط أساليب الرسوم التوضيحية » حيث يتدخل 
الرسام بريشته في صورة فوتوغرافية للإضافة او الإلحاق ومثال ذلك ما قمت به 
الصحف المصرية في الصور الملتقطة لاغتيال الرئيس السادات» حيث نشرت 
مجموعة صورء ثم عالجتها بالأسهم حتى تمثل اتجاه انقضاض الجناة على 
المنصة التي كان يجلس عليها الرئيس» مع ترقيمهم حتى تشرح دور كل منهم 
في عملية الاغتيال . 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


؟ - التضافر مع الصور الفوتوغرافية واليدوية : 
فأحيانا يصعب على الرسام التدخل في الصورة الفوتوغرافية أو اليدوية 

بريشته لإضافة معلومات مهمة؛ ولكنه يرفق رسما منفصلا وخاصة إذا احتوت 
الصورة على عدد كبير من الأشخاص .٠‏ ففي هذه الحالة » يكون الرسم الصغير 
مماثلا في حوافه الخارجية للأشخاص الموجودين في الصورة الفوتوغرافية او 
اليدوية » مع وضع رقم على كل شخص في هذا الرسم الصغير حتى يذكر كلام 
الصورة أسماء الأشخاص وفقا لهذه الأرقام . 

*- الحلول محل الصور الفوتوغرافية : 

فقد يلتقط المصورون بعض الصور لكنها تعجز عن الإدلاء بتفاصيل الخبرء 
فقد يقع الخبر خلف الجدران » حيث تكون بعض الجلسات داخل المحكمة سرية 
لأسباب أمنية» كما قد يكون الخبر قد وقع بشكل متتابع» تعجز لقطة واحدة عن 
توضيحه؛ او أن يكون من الصعب أن تشرح الصورة الفوتوغرافية حدثا معينا 
مثل كيفية تلغيم رسالة او كتاب. 

4 - توضيح ما وراء الصورة الفوتوغرافية: 

فالمصور الصحفي النابه قد يقدم صورا ناجحة» هي أفضل ما يمكن تقديمه 
بتصوير حدث مهمء ولكن قد توجد معلومات وبيانات مهمة في الخبر نفسه؛ لا 
يمكن تقديمها في هذه الصور وهنا يقوم الرسم التوضيحي بدور حيوي في تقديم 
كل هذه المعلومات:7. 
فتعتبر هذه الرسوم التوضيحية هي أحد أشكال الفن اليدوي وهي عبارة عن 
خطوط مرسومة باليد تنقل أو تقدم للقارئ مع الاستعانة بكلمات معدودة- 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
مضامين معينة في صور مرئية بشكل أوضح و,أيسرء مما لو تم استخدام 
الكلمات فقط في نقل تلك المضامين ذاتهاء وهذه الرسوم ليست مجرد زخارف 
لتحسين شكل الصحيفة» بل أنها تستطيع أن تخلق بعداً جديداً للاتصالء إذا 
يمكنها تقديم بيانات ومعلومات معقدة لا يمكن تقديمها بالسهولة نفسها بواسطة 
الكلمات» والرسوم التوضيحية تحرك من جمود بعض الكلمات وتجعلها ناطقة 
إلى حد كبير بالمعني المقصود. 

ومن أهم أنواع الرسوم التوضيحية التي تضافرت مع الصورة 
الفوتوغرافية او حلت محلها في الصحف المصرية الخرائط الجغرافية والرسوم 
البيانية » ولا شك أن هذين من الرسوم يتوافقان مع طبيعة الصحف التي تعتمد 
على التغطية المتعمقة وتحليل خلفيات الأحداث؛ هذا من الناحية التحريرية» ومن 
الناحية الإنتاجية» فان الحصول على فكرة الخريطة او الرسم البياني يحتاج جهدا 
من المحرر والرسام والمخرج » وهذا يتناسب مع الصحف الأسبوعية والمجلات. 
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فيما يلي نتناول هذين النوعين من الرسوم في الصحافة المصرية: 
الخرائط : 
زه انين الشاضر كيل "الأشتض ان (فى «المشحافة فلن رجه العمو ةل 
التُوصتوغاقة المتشورة” اطق بجتدزافية “0 سوق .على «الفارزية تمعزفة' أاكنها 
التتحوطة + فالدولة الجكيدة القع #تقرون: - لذ" اودري <موفنها !”لزاع 
النجطرفنه رين نذا كو الكريطة أكاو إقالاههحيكا: انه اذا لد سكن جتعرافية 
المكان واضحة للقارئ ٠‏ فقد لا يكون قادرا على فهم التفاصيل الدقيقة للقصة 


الكدرية: 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


وتعد الحروب والاشتباكات ومناطق الدولية والإقليمية هي أكثر 
الموضوعات تشجيعا للصحف على استخدام الخرائط . وإلى جانب هذه 
الموضوعات تستخدم الخرائط أحيانا مع بعض الموضوعات الاقتصادية لبيان 
توزيع بعض الثروات الطبيعية» كما أن قيمة خرائط الطقس في توضيح التنبؤات 
الجوية واضحة للغاية؛ لدرجة أن بعض الصحف العالمية تخصص صفحة كاملة 
للجو في العالم» وتقوم الخرائط بدور أساسي في هذه الصفحة» وتتفنن هذه 


الصحف في إعطائها مساحات كبيرة » بالإضافة الى تلوينها وتجسيمها. 


" الرسوم البيانية والإحصائية: 

وهي من أهم أنواع الرسوم التوضيحيةء وتفيد هذه الرسوم في 
الموضوعات الاقتصادية التي تحتوى على العديد من الأرقام التي قد تستعصى 
على فهم القارئ إذا ما وضعت داخل المتنء فهنا يأتي دور الرسوم البيانية في 


توضيح هذه الأرقام ليسهل على القارئ استيعابها. 


وتهتم العديد من الصحف العالمية بنشر الرسوم البيانية لتوصيل 
الأرقام المعقدة الى قرائها في سهولة ويسر , ولاسيما تلك الصحف التي تهتم أول 
ما تهتم بالموضوعات الاقتصادية » او الصحف التي تخصص صفحة كاملة 
للاقتصاد » فتظهر فيما الرسوم البيانية متنوعة الإشكال بطريقة جذابة » وخاصة 


إنها تقوم بتلوينها بالألوان الأربعة المركبة . 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


صافى السرودص والنسيبالاب للعمسالا- 


2 43 تسد . يحصف تت 2 
ل سنا لك ندا 7 ت/ء؟” ات الملا 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


ثالثا: الصور اليدوية ( البورتريهات ): 

ويقضد بها تلك الصوى الفرسومة التتحضيات النتطسنة في الوهذات الشمريرية 
النففورة :ويستعاق. بها" كعتصس .طباعي في ,حالة حدم تافر :الصوى «الغطلية 
لطن الشخصيات» وبالااك التاريكية مقيا أ في حالة النشن "الذائع لضيو 
نكن اللتخضيالة: كالروياء. أن النشاهير وغيره + كييك يقن :بذلك التكنب 


علي الرتابة والملل الذي قد يصيب القراء من مظهر الصحيفة. 
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الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 
ويعتبر هذا النوع من الصور الخطية من أقدم أنواع الفنون الخطية انتشار 
في الصحف فقد استخدمت قديما في الصحافة حينما كان التصوير الفوتوغرافي 
مازال مجهولاء فكانت الصور الشخصية ترسم باليد بدلا من الصور الفوتوغرافية 
المعروفة الآن» وعلى الرغم من اكتشاف التصوير إلا أن الصحف لم تستغن عن 
الصور اليدوية حتى الآنء» وذلك للأسباب الأتية: 
كه تصبح الوجوه المألوفة مبتذله بتكرار نشر صور شخصية روتينية 
لهاء والرسم هو الحل لهذه المشكلة» فالصور الشخصية اليدوية تؤدى 
الى كسر الروتين الذى اعتادت عليه الصحيفة. 
© تعذر الحصول على الصور الفوتوغرافية خاصة بالنسبة للشخصيات 
التاريخية. 
© جذب انتباه القارئ » فنظر لتعود القارئ على رؤية الصور الشخصية 
الفوتوغرافية» فان استخدام الصور اليدوية يجعلها اشد لفتا لنظره » 
على أن تستخدم بطريقة معتدلة للاحتفاظ بهذه المزية . 
© تقديم تصور مبالغ فيه للشخص المرسوم اقرب ما يكون إلى 
الكاريكاتورء وهى بذلك تجذب الانتباه أيضا وتخلق جوا مواتيا. 
© إضفاء اكبر قدر من البياض حول الصورء لان الصور اليدوية لا 
تحتوى على ظلال ولكن على خطوط مرسومة . 
وقد أفادت مدرسة " روز اليوسف " على سبيل المثال » من هذه الوظائف التي 
تؤديها نشر الصور اليدوية» فمجلتا " روز اليوسف 'وصباح الخير " من ابرز 


النماذج التي تعتمد على الرسوم اليدوية بعامة و" البورتريهات " بخاصة . 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


رابعا : الرسوم التعبيرية: 
والحوادث» وهى تنشرها حين لا تتوافر الصور الفوتوغرافية التي تعبر عن الحدث 
للقراء» وحينئذ تلجأ هذه الصحف لرساميها لعمل بعض الرسوم التي تمتاز 
بتجسيد المعنى للموضوع المصاحب لها » بل وتتعدى هذا الى شحذ خيال القارئ 
ليذهب الى تخيل هذا الموضوع وكيفية حدوثه. 
ونجد في الغالب أن الرسوم التعبيرية هي الرسوم التي ترافق- في 

الغالب- المواد الصحفية الأدبية كالمقالات والقصائد والقصصء. وتستهدف 
إحداث تأثيرات إيجابية نفسية من خلال الرسامين في تحليل المعاني المتضمنة 
في هذه الأعمال» ثم عملهم على محاولة التعبير عنها بواسطة رسومهم التي 
تبدو من خلال شبه دقيق فيها أشبه باللوحات الفنية» كما تدخل الرسوم التعبيرية 
في بناء العناوين الثابتة للأبواب والزوايا من خلال تكاملها مع الحروفء كما 
يمكن استخدام الرسوم التعبيرية بعد تصغيرها كعناصر طباعية لكسر حدة رمادية 
المتون الطويلة» بأن توضع هذه الرسوم كفواصل بين فقرات هذه المتون» أو 
استهلالية في بداية الفقرات بعد العناوين الفرعية' 

وقد يحتل الرسم التعبيري ثلاثة أو أربعة أعمدة » وأحيانا أخرى نجد أن هذا 


الرسم لا تتعدى مساحته عمودا واحدا وأيا كان الأمرء فان الرسوم التعبيرية التي 


تقدرها" المتتكفت ل هر هاده محاظة واطا د مها رؤدى الى ترهرة :سانفاتك 


من البياض حولها يريح بصر القارئ ويلفت نظره الى الرسم نفسه . 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


وقد ينشر الرسم التعبيربي بحيث يكون مطبوعا طبعا تحتيا » ليطبع فوقه 
الموضوع يكل. غناضره.ومن مزايا هذا الأسلوب انه يضمن توفير “عنصن ,جذب 
القارئ في حالة عدم توافر صورة فوتوغرافية للموضوع كما هو الحال في تناول 
موضوعات تتعلق بالتحليل النفسي كالاكتئاب مثلا » مما يجعل الرسم التحتي 
يعبر عن الموضوع تعبيرا جيدا وفي الحقيقة » تبرع مجلة " كل الناس في هذا 
الأسلوب من أساليب الطيع التحثي وتستخدمه في أحيان كثيرة » وهى تراعى أن 
يكون الرسم شبكيا خفيفا حتى لا يؤثر على حروف المتن والعناوين المطبوعة 


أنه من الأفضل أن ينتظر شهرا على الأقل ‏ 
قبل أن يطالب بتقسيم الميراث لكنه عندما 
عاد جد باب الشركة مغلقا بالضبة والمفتا 
سأل أشقاءه فقالوا : ديونها أكثر من قيمتياً 
وأمك تعيش فى البيت ولن يتم تقسيمه وهى 
على وش الدنيا يعنى مفيش ميراث! 

قال : لكن رأسمال الشركة بالملايين فكيف 
جابت ضلفها فى يوم وليلة؟ 
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الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


عندها انكشفت اللعبة وظهرت الحقيقة 
كاملة لقد استخرجوا إعلام وراثة ذ أفيه 
أن حسين مات_ الله يرحمه هدد :لن أسكت 
وسأقلبها ضلمة لكنه كان الحلقة الضعيفة 
فى السلسلة فهو وحيد وبدون مأل وهم عصبة 
تدعهم الأم التى كان قلبها غضبان على ابتها 
حسين لأنه خرج عن طوعها فكانت النتيجة 
أنهم استعانوا بأربعة محامين يقيمون دعاوى 
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انموذج للرسوم التعبيرية' 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


الألوان : 


يعد اللون المستخدم مع المادة التحريرية عنصراً من العناصر 
التيبوغرافية التي تكون جسم الصحيفة» وظهرت الألوان لأول مرة في الصحافة 
المصرية في أوائل القرن الحالي» حيث لم تعرف الألوان إلا في السنوات القليلة 
التي سبقت نشوب الحرب العالمية الثانية» حيث كانت الصحف تمر في ذلك 
الوقت بفترة تجديد تيبوغرافي واضح شمل كثيراً من مظاهرها وعناصر بنائهاء 
وتساعد الألوان على جذب الانتباه إلى المادة التحريرية أو الإعلانية» فالتباين 
هو أساس الانتباه» واستخدام الألوان يساهم في زيادة فعالية العملية الاتصالية 
حيث يمكن استخدامها في نقل معان معينة لا يستطيع الأسود أو الأبيض نقلهاء 
وللألوان الطباعية عدة تقسيمات منها ما يلي: 
أ) الألوان المنفصلة : 

هي الألوان التي يطبع بها ويتم الطبع في هذه الحالة بلون إضافي واحد 
عادة بالإضافة إلى الأسود وفى بعض الأحيان يتم استخدام لونين وفى أحيان 
نادرة يتم الطبع بثلاثة ألوان منفصلة؛ واللون المنفصل هو كل ما ليس لوناً 
مركباء فمن غير المجدي استخدام لونين للحصول على لون منفصل واحد أثناء 
الطبع طالما أن هذا اللون متوافر. 
ب) الألوان المركبة: 

يقصد بها الألوان التي تتداخل لتجسد المشاهد الطبيعية في الصور 
الملونة المستخدمة وفقاً لأصلهاء وهى تختلف عن الألوان المندمجة التي تحدث 


الفصل الرابع: الصورة والرسم والفواصل 


من خلال إندماج لونين معينين للحصول على لون ثالثء وتستخدم الألوان 
المندمجة في تلوين بعض العناوين الخاصة بوحدات معينة» كما تستخدم في 
إنتاج أرضيات غير بيضاء تطبع عليها الوحدات؛ بحيث تعبر عن توجه معين 
يرتبط باللون الناتج عن اللونين المندمجين. 
عناصر الفصل: 

هي العناصر التي يمكن من خلالها الفصل بين الوحدات الطباعية التي 
تعبر عن القوالب والأشكال الصحفية المشتركة في بناء الصفحة» إضافة إلي 
استخدامها في الفصل بين العناصر الطباعية الداخلة في بناء هذه الوحدات. 
فعملية الفصل بين المواضيع الصحفية وتقييد عين القارئ في مجال ما ينتقيه 
منهاء هي عملية قديمة قدم الصحافة» إذ اتفق الصحفيون الأوائل على طريقة 
جديدة لم تكن معهودة بالكتب ٠‏ وهى جدولة المواضيع على هيئة أعمدة او أودية 
كلامية قصيرة السطور قليلة الكلمات» ربما كان تيسير قراءة الصحيفة سببا 
رئيسيا ومبررا مقنعا لهذه الطريقة» حيث لا يجد القارئ صعوبة في قراءة سطر 
قصير يعود على أثره مباشرة الى السطر الذى يليه. ولا زالت صحف اليوم تعتمد 
نفس الأسلوب دون اي تجديد يذكر. 


تتعدد عنا الذ 


العناصر المستخدمة وذلك علي النحو التالي: 
الجداول:5عانا 


وهى الخطوط التي تفصل بين الوحدات الطباعية المشتركة في تصميم 
الصفحة؛ فصلا تاما من خلال وقوعها في نهاية هذه الوحدات طولا وعرضاء 
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كبا شحو :اسل كل النسيل تمرك عو كاضر القلراهنة تكد فق 
بناء الوحدة الطباعية الواحدة. 
حيث تظهر على الصفحة المطبوعة خطوط رفيعة عرضية وطولية 
تسمى الجداول وتقوم بمهمة وضع حدود فاصلة بين الأعمدة . وان كانت بعض 
السبعنة :لبد كير «اسطتي. كلهاو خف يذاه وكها سفانت مضب وان ب 
هذه الجداول » التي تنقسم إلى نوعين يعرفان بالجداول الطولية والجداول العرضية 
. كما تتنوع أشكال هذه الخطوط الى : " جدول رفيع» وجدول ابيضء وجدول 
نصف اسودء وجدول اسودء وجدول مجوزء وجدول منقوطء وجدول ثلث وثلثين» 


وجدول ثلاثة خطوط ن وجدول مشرشرء وجدول متقطعء وجدول مزخرف". 


ًْ 


.١‏ الجداول الطولية: 


وهي الخطوط الرأسية التي تفصل بين أعمدة الصفحات » وقد تسمي 
بجداول الأعمدة» وذلك لأنها تفصل بين أعمدة الصفحة» ولذلك تسمى 


5 انها أطاناات . 
والقاعدة المتسعة لجداول الأعمدة تجعل المادة أكثر وضوحاًء لما ينتج عن 
ذلك من مسافات بيضاء تريح العين حول الجدول كما أنها تبرز الحدود بين 


الأعمدة بحيث لا تتخطاها عين القارئ وينبغي أن يراعى في جمع جداول 
الأعمدة أن تتصل أجزاؤها وتتقابل أطرافها مع غيرها من الجداول دون 
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فجواتء وأن تتفق نهاياتها مع نهاية أعمدة الصفحة دون زيادة أو نقصان» 


حتى لا يتشوه شكل الصفحة العام. 


؟. الجداول العرضية : :وهال 01-أاا© 
وهي الخطوط الأفقية التي تمتد عبر عمود أو أكثر وقد تستخدم للفصل 
نوز الوحداك الطياعية الشتركه فى ريقاء الرهدات: 
فتمتد امتداداً كاملا عبر عمود أو عدد من الأعمدة» وتستخدم للفصل 
بين الصور والمتن» وبين هذه العناوين وما تحتها من أعمدة لا يتصل محتواها 
بموضوع العناوين. كما تستخدم في نهاية الموضوعات المجموعة على أكثر من 
عمود للفصل بينها وبين ما تحتها من موادء وكذلك بين الإعلانات بعضها 
وبعضء وبينها وبين مواد التحريرء وفي أعلى بقايا الموضوعات. وقد تستخدم 
طولياً لتحيط بعض مواد التحرير أو نفصلها عما يجاورها. 


” الفواصل: 


وهي خطوط عرضية ذات أطوال مختلفة لا تتصل أطرافها بجداول 
الأعمدة» ولذلك فهي لا تفصل ما فوقها عما تحتهاء فصلاً كاملا وتتللخص 
مهمة هذه الفواصل بالفصل بين موضوع وآخر » أي بين خبر وأخرء او 
مقال وآخر وهى على هيئة سمكا من خطوط الجداول» كما توضع بعض 
الفواصل تحت العناوين الجانبية بالنسبة لبعض الموضوعات » والبعض 
الآخر يشير الى امتداد الموضوع الى صفحات أخرى متخذا أشكالاً زخرفيه 


3 20 . 
3 
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وغالباً ما تكو هذه الفؤاضل غبارة عزج لخطوظ سوداء قليلة السمك» وتتوسط 
المساحة التى توضع فيهاء بحيث يترك بياض عن يمينها ويسارهاء مما 


يجعلها واضحة بحيث يدرك القارئ نهاية خبر وبداية خبر آخر' 


.١‏ الفواصل النهائية : وتستخدم في الفصل بين الوحدات ذات الاتساع 
المتساوي» ويعد الفاصل النهائي جزءاً من الوحدة التي تعلوه» ولذلك 
فلابد أن يكون أقرب إليها من الوحدة التي تقع أسفل منهم » كما يؤدي 
أيضاً إلي وضوح عنوان الوحدة السفلي وبروزه . 

”. الفواصل الفرعية : هي خطوط قصيرة تستعمل للفصل بين عناصر 
الوحدة الواحدة» كأن تفصل بين أجزاء العنوان أو بين العنوان وبقية 
العناصر الأخرى كالمتون والصورء ولهذا فهذه الفواصل لا تتيح إمكانية 
الفصل بين الوحدات ٠‏ وإنما تعد بمثابة وقفات معينة ترتاح العين عندها 
أثناء تنقلها بين العناصر المختلفة . 


” الزوايا : 
هي الخطوط التي تنتج عند تقاطع الجداول الطولية والعرضية 
وتستخدم عادة لفصل الوحدات المصفوفة علي عمود واحد أو أكثرء وتصنع 
في الغالب من الجداول الخطية البسيطة دون استخدام الجداول الزخرفية 
السميكة. 
وتستخدم الزوايا بالصحف في الفصل بين الأخبار والموضوعات إلى 
جانب الجداول والفواصلء لذا يتعين على الصحف الاهتمام بالاستخدامات 


المهنية لهذه الزوايا بخاصة فى الصفحات الواقعة يمين الصفحة | 
وا في يمي 
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قيادة مسري العين في اتجاه أفقي يضمن استمرار اتجاه نظر العين إلى داخل 
الصفحة فلا تخرج منها. 


”7 الإطارات :8065 
وتسمى بالعامية البراويز وهي مساحات رباعية الشكل» أضلاعها 
فواصل أو اسيجة تحيط بمادة مطبوعة على عمود أو أكثر وتفصلها عن 
سائر المواد. وهى من الوحدات التيبوغرافية الهامة في الصحيفة. 
وأضلاع الإطارات - كالفواصل العرضية- ذات أشكال متعددة فقد تكون 
خطوطاً مستقيمة مفردة أو مزدوجة تتفاوت في سمكهاء وقد تكون خطوطاً 
متعرجة أو مقطعة أو مكونة من تكرار وحدة زخرفية معينة. 
وتستخدم الإطارات كمجرد وسيلة لفصل بعض المواد المنشورة عن بقية 
الموضوعات على الصفحة بدلاً من استخدام وسائل الفصل المعتادة كالجداول 
والفواصلء وتستخدم للربط بين الصفحات المتقابلة سواء التى يضمها باباً واحداً 


أو موضوع واحد. 
والإطارات قد تكون باتساع عمود أو عمودين وهو الغالبء, وقليلاآً ما 


تكون باتساع ثلاثة أعمدة. وليس من المقبول أن يزيد اتساع الإطار على هذا 
القدر حتى لا يفسد نظام الصفحة. 

وكذلك تعتبر الإطارات التي تحيط ببعض الأخبار من عدة جهات؛: من 
العناصر التيبوغرافية» ويعطى أهمية خاصة للموضوع؛» كما تستخدم بعض 


الإطارات للإشارة الى بعض الموضوعات. 
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وقد أثبتت الدراسات أن مادة الإطارات كثيراً ما تلقي اهتماما من القراء 
يفوق ما تلقاه الموضوعات الرئيسية المهمة التي تتفنن الصحف في عرضها 
ويجب ألا تكثر الإطارات حتى لا تفقد قيمتهاء وتفتت وحدة الصفحة كبناء 
تيبوغرافي متكامل » وتعوق البصر عن الانسياب في يسر فوق الصفحة. 
أما مادة الإطار فمن الأفضل لإبرازها جمعها بحروف أثقل من 
الحروف المستخدمة في متن سائر الصفحة»؛ ويستتبع هذا زيادة المسافات 
بين الأسطر. ويجب كذلك أن يترك بين هذه المادة والأضلاع فراغ مناسب 
حتى تبدو واضحة غير مضغوطة. 
” الشطائر : 
تؤدى الشطائر وظيفة الأقواس بين عبارات النص وذلك من خلال أن 
هناك إطارات ناقصة يطلق عليها الشطائر 5300101065 لأنها صغيرة 
وتتوسط متن أحد الموضوعاتء كما أنها تلفت الأنظار إلى تفصيلات أخرى 
تتعلق بالموضوع الذي تتوسطهء وهي من الناحية التيبوغرافية تؤدى وظيفة 
العناوين الفرعية في فتح طاقات صغيرة بين مجموعات الأسطر الباهتة وقد 
ظهرت في الصحف الأمريكية بعد الحرب العالمية الثانية. 
ومادة الشطائر في العادة لا تتجاوز سطراً أو سطرين. وهى تتعلق دائماً 
بالموضوع الذي تتوسط متنه مثل (الصور على الصفحة الخامسة) أو (نص 
خطاب الرئيس مع التعليق عليه على الصفحة الرابعة). 
وينبه التبوغرافيون إلى ضرورة تضمين الشطائر عند الجمع وسط الفقرات» لا بعد 


انتهائهاء حتى لا يظن القارئ أن الموضوع انتهى. 
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نماذج على عناصر الفصل 
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تيبوغرافية الإعلان : 

يعتبر الإعلان وحدة فنية متكاملة يساهم في إعدادها كل من مصمم 
الإعلان والمخرج والخطاط » وذلك بغرض الوصول الى تقديم الفكرة الإعلانية أو 
موضوع الإعلان بطريقة تجذب النظر وتلفت الانتباه » ويعتمد ذلك على استخدام 
العناصر التيبوغرافية المناسبة من الصور والرسوم والخطوط والأبناط الملائمة 
للحروف التي تجمع بها النصوص الإعلانية . فإخراج الإعلان ليس هدفا في 
ذاته بل وسيلة الى إبراز محتويات الإعلان بشكل يساعد على قراءته والنظر إليه 
والتعرف على مضمونة ثم تحقيق تلك المراحل النفسية التي تجعل القارئ يقدم 
على اتخاذ خطوة مهمة كالشراء مثلا . 

ويتكون الإعلان الصحفي عادة من العنوان والنص الاعلاني والعناصر 
أو الأشكال الفنية المستخدمة في الإعلان» واسم المعلن والعلامة التجارية ويقوم 
المخرج الفني بتخصيص المساحة المناسبة في الإعلان لكل جزء من الأجزاء 
التي يتكون منها الإعلان » والجزء الأهم منها يحتل المساحة الاكبر» وقد يكون 
هذا الجزء هو الصورة أو العنوان أو النص أو اسم السلعة. حيث يقوم مصمم 
الإعلان بإبراز عنوان الإعلان أكثر من غيره من عناصر الإعلان » أو وقد 
يبرز الصورة أكثر من غيرهاء أوقد يقوم بالتركيز على النص الإعلاني .أي أنه 


يراعى التركيز على الأجزاء التي يراد القارئ أن يركز بصره عليها . 
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ونظرا لما تحفل به الصفحات الداخلية من إعلانات» ونظرا لما لهذه 
الإعلانات من أهمية اقتصادية للصحيفة وما تشكله من دخل مالي يعتبر 
عصب ميزانية الصحيفة . 
ونظرا لأهمية الإخراج الذى يجب أن تقدم فيه الإعلانات» ودور هذا الإخراج في 
تشجيع المعلنين ووكالات الإعلان على مواصلة النشر وما يرتبط بذلك من 
مردود اقتصادي لصالح الشركات والمؤسسات المعلنة او الحملات الإعلانية؛ 
فإن هذه العوامل تجعل سكرتير التحرير المعني بإخراج الصفحات الداخلية يقوم 
أولاً بإخراج الإعلانات ويهتم بوضعها على الماكيت أو مشروع الصحيفة قبل 
القيام بتنفيذ هذا المشروع واعداده للطبع . 
وهناك عوامل تيبوغرافية يتوقف عليها إخراج الإعلان هي : 

أ- عوامل متصلة بالنص : أي أن نص يتخذ معنى مختلفا إذا ما أكدنا 
على بعض كلماته بحيث تتغير قيمتها التأثيرية » إذا ما فخمنا بعض 
جمله أو بعض فقراته. فالأهمية النسبية التي نعطيها لبعض الكلمات أو 
الجمل أو الفقرات أو النصوص أو الصور يجب أن تسمح لعين القارئ 
بأن تدرك الفروق المراد إبرازها. 

ب-عوامل متصلة بالصور : ويفضل للصور الجاذبة للانتباه أن تكون كبيرة 
ما أمكن وأن تكون فوق العنوان أو معه أو تحته؛ ولكن قبل النص 
والصور المراد منها إفهام القارئ ينبغي أن تكون اصغر ما يمكن لتحتل 


اضكن مسساخة ممكنه» ولكن :يجب أن 'تكوق: بالقرب م «النضن 'المراد 
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شرحه أو توضيحه. أما الصور التي تهدف الى تقوية ذاكرة القارئ 
فيجب أن ترتبط باسم السلعة المعلن عنها . 

ج- عوامل متصلة بالمساحة : فالإعلان المعد ليحتل صفحة كاملة ليس 
في حاجة الى حدود بارزة» بينما الإعلان الذى سيحاط بإعلانات 
أخرى يجب أن يحاط بإطار لمنع تعدي الإعلانات الأخرى عليه. 
وكلما كان الإتساع النسبي للإعلان كبيراء ازدادت أهمية التأكد من 

أنه يشكل كلا وأنه لا يتكون من عدد كبير من القطع المتجاورة. 
كذلك يتوقف اختيار نوع المخطط وحجم الأبناط التي تجمع بها نصوص 
الإعلانات على " الهدف من الإعلان وطبيعة الرسالة الإعلانية ونوع السلعة 
وطبيعة الجمهور الذى يوجه إليه الإعلان» وطبيعة الصحيفة او المجلة التي 


ينتشر فيها الإعلان. 
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ٍ! لبها أمفير م بج فطل اسنسدم ! أطديعت ألا افده علو 1١‏ نس إغر أن سمط 1أليلنا 
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'أسئلة على الفصل" 
س :١‏ ضع علامة صح أو خطأ. 


الواضحة. ويبالغ في إبراز ما يتميزون به من سمات. ) ( 


-١‏ من أفضل أشكال الصور المفضل استخدامها على صفحات الجرائد هي 
الشكل الدائري . ) ( 


“- تعرف الصور الموضوعية بأنها تقدم خدمات إخبارية كاملة» بحيث تستقل 


ف هذا" الحافة مذ اماد ها السب يعكو الكلمات:. 
في مع موك لكلما 


س :تكلم باختصار عن تيبوغرافيا الإعلان؟ 
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س”: أذكر ثلاثة من العوامل السلبية التي تضعف من قوة التأثير النفسي 
للصورة الصحفية ؟ 
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س؟: تكلم بإختصار عن الأوضاع المختلفة لكلام الصورة ؟ 
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سه : تنقسم الجداول-كأداة فصل صحفية- بحسب اتجاه خطوطها وبحسب 
طبيعة عملها إلي نوعين... وضح هذان النوعين مبينًا الشروط الواجب 
مراعتها عند استخدامهما؟ 
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س 5- :أذكر ما تعرفه عن الشطائر باعتبارها أداة فصل صحفية؟ 
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الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني. 

- تمهيد . 

- التكنولوجيا الحديثة وفن الإخراج الصحفي. 

- الصحف الإلكترونية. 

- الإخراج الصحفي الإلكتروني. 

- المخرج الإلكتروني والصحفي. 

- العناصر البنائية للصحف الإلكترونية. 

- تصميم الصحف الإلكترونية. 

- الإعداد الإلكتروني للصفحة. 

- تكنولوجيا الحاسب الآلي والنشر الإلكتروني في مجال الإخراج 
الصحفي. 
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تمهيد: 

لقد شهد القرن العشرون تنامياً في وسائل الاتصال وانتقالها من تحكم 
الآلات كبيرة الحجم إلى الآلات دقيقة الحجم» فشهد في منتصفه ميلاد 
الكمبيوترء وبحلول عام ١134١‏ ظهرت الإنترنت كأكبر وسيلة اتصال من خلال 
الربط بين مشروعي شبكة أربا (/815) وشبكة نتفنس (5215 21/ا) فيما 
يعرف بالإنترنت» ومنذ ذلك الحين بدأ دخول المؤسسات والأفراد في تلك الشبكة. 
فتعتبر الإنترنت وسيلة جديدة تعمل على تخزين المعلومات ونشرهاء بالإضافة 
إلى عامل التفاعل [111أ1716/36©1 الذي يعد من أهم عوامل نجاحه وانتشار 
نظامه اللاهرمي» فهو يتيح لمستخدميه فرص متساوية» على عكس البناء الذي 
قام عليه الإعلام التقليدي. 

وقد حققت هذه الشبكة ثورة معلوماتية واتصالية» وذلك من خلال تقديمها 
بشكلاً جديداً من أشكال التواصل البشري فيما يسمونه " التواصل الجماهيري 
الثنائي الاتجاه غير الخاضع للرقابة". 

حيث لم يعد الاتصال عملية أحادية الاتجاه بل عملية تفاعلية» ولم يعد 
المستقبل متلقياً سلبياًء بل يلعب دوراً إيجابياً ومؤثراً في الفعل الاتصاليء كما 
أصبح بمقدوره التحكم في العملية الاتصالية»ء من خلال عمليات الانتقاء 
والاختيار» مما يعطيه سيطرة أكبر على عملية الاتصال» وهو ما يمكن أن 
يساعده على التكيف مع انفجار المعلومات والسيطرة عليه كماً وكيفآ» كما أثرت 
هذه التكنولوجيا الحديثة في زيادة مساحة المشاركة والتبادل» والقابلية للتحرك 
والتوصيل والشيوع, والانتشار والقابلية للتحويل. 

وقد وصل عدد الصحف على الإنترنت خلال عام ١115‏ إلى عشرين 

صحيفة» ثم تزايد هذا العدد ليصل إلى ١97١8‏ صحيفة عام 2١115‏ ثم تزايد هذا 
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العدد أيضاً ليصل إلى 4975 صحيفة في نهاية عام 9948١؛‏ منها 7799 
صحيفة في الولايات المتحدة الأمريكية» التي رفعت الإنفاق على تلك الصحف 


من 355 مليون دولار خلال عام ١55‏ إلى ارال مليون دولار بنهاية 
.١115‏ 


وهذا يرجع إلى تحكم التطور التكنولوجي في مجال الإنترنت بشقيه 
"المادي" عتاد الكمبيوتر(©113/011/31): والذهني - البرامجي - (5010//36) 
في العناصر البنائية؛ فالشق الذهني يضيف إلى العناصر البنائية عناصر جديدة 
باستمرار سواء أكانت عناصر أساسية أم مساعدة أم تفاعلية» والشق المادي 
(عتاد الكمبيوتر) يطور أداء هذه العناصر باستخدام الذاكرات (1/6700165) 
فائقة الاتساعء أوالمعالجات (000855015) فائقة السرعة» أو أقراص التخزين 
الصلبة (101515 11300) واسعة التخزين. 

التكنولوجيا الحديثة وفن الإخراج الصحفي: 

ترتبط الأهمية الوظيفية للإخراج الصحفي في ظل تنافس الصحف فيما 
بينها إضافة إلى عملها على مواجهة منافسة الوسائل الإلكترونية بالقدرة على 
تقليل الوقت والجهد اللازمين» لفهم واستيعاب القراءة للرسائل الإعلامية التي 
يتطلعون إلى التفاعل معهاء بما يستجيب لحاجاتهم الاتصالية ويؤدى إلى 
إشباعها. 

وترتكز قدرة الصحف هذه على تهيئة أحسن فرص لاستفادة القراء من 
الصحيفة من خلال وصول الرسائل الصحفية المتضمنة فيها إليهم بمجهود 
ذهني وعقلي أقل. 

فشهدت المجالات المختلفة للإخراج الصحفي قفزات سريعة تمثلت في 


تبلور الأداء الوظيفي لهذه المجالات بصورة لم تكن معهودة فيما مضىء بما 
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أسهم في الارتقاء بالأدوار الخاصة بالإخراج» سعياً وراء تكامل العمل في مجال 
إنتاج الصحف. 

ويرجع بدايات استخدام تكنولوجيا الحاسب الآلي في العمل الصحفي إلى 
الستينات من القرن الماضيء فقد لجأت المؤسسات الصحفية الأمريكية إلى 
استخدام لحاسبات الآلية في تطوير عملية إنتاج الصحيفة كجزء من محاولاتها 
لإنقاذ صناعة الصحافة أو النشر الصحفي من الضغوط والسلبيات والعقبات 
التي واجهتها خلال الستينات وأبرزها التغيرات الديموجرافية في المجتمع 
الأمريكي التي أثرت على تركيبة القارئ» وارتفاع الأجورء ارتفاع نفقات إصدار 
الصحف, وقد وظفت الحاسبات الإلكترونية في كل خطوات وانتاج الصحيفة أو 
مراحل النشر الصحفي بحيث شملت: صف الحروف للمادة التحريرية» المراجعة 
والتصحيحء إخراج الصفحاتء التوضيبء التجهيزء الطباعة. 


أما في مصر فقد بدأ الاعتماد على الحاسب الآلي في بادئ الأمر وفى 
مرحلة مبكرة من الستينات وذلك لتطوير آلات جمع الحروفء الجمع الساخن 
الذى يعتمد على تقنية التثقيب لشريط ورقى ثم الصب أو السبك وفى مرحلة 
لاحقة التحكم في عمل آلات الجمع التصويري إلى أن دخلت الحاسبات الآلية 
تدريجياً دور الصحف المصرية لتشارك في عملية الإنتاج الصحفي. 

ومن الناحية التاريخية فتعد مجلة كل الناس أول من أدخل نظام النشر 
الصحفي وذلك في أواسط عام ١191٠‏ ثم تلتها صحيفة العالم اليوم عام ١35‏ 
ثم مؤسسة الأهرام التي اشترت هذه الأجهزة عام ١137‏ وبدأت في تشغيلها 
واستخدامها في صحفها ومجلاتها خلال عام ١331‏ حيث كانت الفرصة مهيأة 


لتطوير أجهزة الأهرام في مرحلة ما قبل الطبع وخاصة مع انتشار أنظمة النشر 
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الصحفي في أوروباء وقد تواكب ذلك تقريباً مع اقتناء صحيفة الوفد للنظام الجديد 
رغبة منها في التواكب مع التطور في مجال النشر والطباعة والحصول على 
السرعة والجودة العالية في الإنتاج. 
الصحف الإلكترونية: 

دخل مفهوم الصحافة الإلكترونية مؤخراً نتيجة التطور الهائل الذي 
لحق بوسائل الاتصال وتكنولوجيا المعلومات. 

وتزايدت أهمية الصحافة الإلكترونية مع انتشار الإنترنت 
وتضاعف أعداد مستخدميه؛ء فأصبحت غالبية المؤسسات الصحفية 
على الصعيدين العالمي والعربي تمتلك مواقع إلكترونية لمطبوعاتها 
الورقية» لكن الجديد هو ظهور نوع جديد من الصحف غير التقليدية 
وهو ما عرف ب " الصحف الإلكترونية '"» والتي يقتصر إصدارها على 
النسخة الإلكترونية دون المطبوعة. 

ومن أجل مواجهة التحديات التي تفرضها البيئة الإلكترونية» راحت 
دور الصناعة الصحفية التقليدية تحاول البحث عن أساليب جديدة 
متطورة وأقل تكلفة» لتحقيق مواجهة ناجحة أو على الأقل التخفيف من 
حدة منافسة الإعلام المرئي والمسموع. 

وتعرف الصحف الإلكترونية هذه 'بأنها نوع من الاتصال بين 

البشر يتم عبر الفضاء الإلكتروني "الإنترنت" وشبكات المعلومات 
والاتصالات الأخرى؛ تستخدم فيه الفنون وآليات ومهارات العمل في 
الصحافة المطبوعة» مضاففاً إليها تقنيات المعلومات التي تناسب 
الفضاء الإلكتروني كوسيط اتصالء باستخدام النص والصوت والصورة 
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والمستويات المختلفة» من تفاعل مع المتلقي لاستقصاء الأنباء الآنية 
والغير آنية» ومعالجتها وتحليلها ونشرها على الجماهير بسرعة". 

وهذه الصحف يتم نشرها علي الإنترنت بشكل دوري تحت اسم ثابت و 
تحتوي على كافة الفنون الصحفية باستخدام التقنيات الحديثئة من نص وصوت 
وصورة» وتتميز بالتفاعلية التي تتيحها للقاري من خلال إتاحة التعليق على كل 
ما ينشر بكل حرية ويستطيع القاري الوصول إليها وقتما شاء طالما أنه متصل 


بالإنترنت . 


وتتميز الصحف الإلكترونية بفضل إفادتها من الوسائل الإعلامية الأخرى 
بثلاث مميزات هي: 

- الاستمرارية (لا|0017611010105): تقديم المواد الإعلامية والإخبارية في 

- الدمج (10601801346): تجمع الصحف الالكترونية بين وسائل 

متعددة في تقديمها للمواد الإخبارية (صحفى» إذاعة» وتليفزيون» كتب). 

- الاستهلاك حسب الطلب (6115101711260) تقدم للمستخدم المعلومات 


التي يريدها حسب رغبته. 


فالصحف الإلكترونية مثل الشبكات الإذاعية يمكن أن تقدم أخبارها في أي 
وقت إلى المستمع؛ إلا أن الصحف الإلكترونية تتميز عنها في مقدرة القارئ على 
اختيار المعلومات التي يتعرض لها . 

ويعطينا النموذج المهجن فكرة عن كيفية تحسين وظائف الصحف عن 
طريق استخدام التكنولوجيا الإلكترونية ؛ وذلك من خلال تفعيل دور الصحف 
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الإلكترونية من خلال ما تقدمه لها التكنولوجية الحديثة من أدوات تساعد في 
سهولة العرض. 

) (النموذج المهجن - النموذج الإستاتيكي + النموذج الدينامكي‎ .١ 

ويقصد بالنموذج الاستاتيكي العناصر البنائية التقليدية مثل الصور 
والنصوصء أما النموذج الدينامكى فيقصد به ما تحظى به الإنترندت من عناصر 
بنائية جديدة تؤدى إلى تفاعلية القارئ مع الشكل والمضمون . 

وقد عبر جورج جلدر (610617© ©66019) في نموذجه - النموذج 
المهجن - عن التزاوج بين الكمبيوتر والصحافة ؛ فرأى أن الكمبيوتر متمم فاعل 
للصحافة في أداء دورهاء فهو يدعم صناعة الأخبار ([10010511 10/610/5)» حتى 
تتمكن الصحيفة من تسليم منتجاتها في وقت يسيرء ويساعد في زيادة كمية 
المعلومات المتاحة أمام الصحيفة» ويفتح الطريق أمام الأخبار لإظهارها بالصورة 
والصوت والفيديو . 

فعن طريق استخدام الكمبيوتر في إنتاج وتسليم المواد الإعلامية تم التزاوج 
بين الكتابة المطبوعة (52101 /ا©1]6730!)» والتسليم الرقمي (/ا/ع/أا06 |0191]2) 
بواسطة الكمبيوتر للمواد الصحفية . 

ولذلك فإن الصحف على الإنترنت - طبقاً للنموذج المهجن - تجمع بين 
تكنولوجيا النشر التقليدية المتمثلة في الصورء والرسومء والعناوين.... الخ» كما 
تجمع بين تكنولوجيا الإنترنت الحديثة المتمثلة في النص الفائق» والرسوم 
المتحركة» وتطبيقات الوسائط المتعددة المختلفة» بالإضافة إلى استخدامها 
للعناصر التفاعلية المتمثلة في البحثء والأرشفة» والبريد الإلكتروني.... الخ. 
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الإخراج الصحفي الإلكتروني: 
ريما يكون'مضطلك الأخراج: الصتحفي .من المصرظلاحات :التي لم يتفق 
على تعريفها بشكل دقيق حتى الان» فمن الباحثين من يرى انها عملية واحده؛ 
ويرى آخرون أن هذا المصطلح يشمل عمليات عديده ومتنوعة. 
فيرى هودغسون "10095007" أن الاخراج الصحفي "ألاملا2ا" هو 
عمليه رسم او تخطيط الصفحة. 


ويرى ايضا أن تصميم الصفحة أو رسمها يتم من خلال وضع 
العناصر في اماكنهاء وفى علاقة كل منها بالآخر وفقاً لحركة العين التي تمسح 
الصفحة متحركة لرصد عناصرها المختلفة كالعنوان الرئيسي والصورة السائدة: 
التي تعتبر نقاط أساسية للفصل بين الموضوعات بعضها عن بعضء من خلال 
تؤسيطها:المقاظق الزمادة ف التصدوسن: 

وهناك تعريف آخر للإخراج الصحفي 'بأنه نظام تخطيطي يمكن 
القنكطنالمتتتفل «الإتفراج هق التافيو يشكل او باخ على غتلية اشع المادة 
الصحفية واختيارها وتوزيعها فؤق حيز الصفحة". 
كما يعرف الإخراج 'بأنه الخطوة التي تبدأ بعد أن ان يقوم المخرج الصحفي 
بكرا التصموطى: ,الاخيازية! “وتقديق مماكتياة:واكتيان ٠‏ الخروف «راحماتها: 
والعبوون لسن اكاك المرضتوع كدري خكيا: 
حيث يرج المخرج بعد ذلك التفكير في طريقه عرض هذه النصوصض ونشزها 
عن الشف وز كلد :كلاد مخطيطى يكم بوإنيلته افرزيم الريحد انع الي عراف 
فرق جز الضف يتكل: عقلى ومدروين + يشر تنقيةة الالحما عله البدة: بعمارة 
المونتاج 
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ويعرف الإخراج الصحفي ايضناً بأنه خطوة من خطوات إصدار 
الصحيفة تتصل بمظهرها الخارجي وشكلها الفني» أي تلك الجوانب المرتبطة 
بالمضمون والمؤثرة فيه والمعبرة عنه . 

إذن فالإخراج الصحفى هو عملية يتم فيها تصميم وتوضيب وتجهيز 
صفحات الجريدة على شاشة الكمبيوتر لوضع المادة الصحفية عليها(خبر» 
تحقيق» مقال» وغيرها) وذلك لجذب القارئ وتشويقه لقراءة المادة الصحفية. 

ويهدف الإخراج الصحفي إلى جذب انتباه القارئن من خلال تحقيق 
جاذبية الصفحة لإراحة العين إلى شكلهاء وارضاء الذهن عما فيها من تنويع 
وتكوين» وأيضاً تيسير وتسهيل عملية القراءة لصفحات الجريدة وجعلها سهلة ما 
أمكن وإلا انصرف عنها القارئ وذلك عن طريق ترتيب الموضوعات على 
الصفحة بشكل منظم وبطريقة مقنعة. 


وبناءً على ما سبق يمكن تعريف إخراج الصحف الإلكترونى بانه "الطريقة 
التي تقدم بها الصحيفة الإلكترونية إلى المستخدم عبر ثلاث عمليات أساسية 
هي الأدوات التكنولوجية» والعناصر البنائية» والتصميم ؛ لإرضاء القارئ واشباع 
احتياجاته واهتماماته" . 


المخرج الإلكتروني والصحفي: 
بعد أن كان المخرج يقوم بعمله من خلال التصميم على الماكيتء ثم ينفذ 
هذا الماكيت إما باللصق أو التصوير ثم المونتاج وتحويل صور الماكيت إلى 
لوح طباعي " الطريقة التقليدية", أصبح يتم من خلال طريقتين: 
- التصميم على ماكيتء ثم التوضيب على شاشة الحاسب الآلي. 
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- التصميم والتوضيب على شاشه الحاسب الاي مباشرة دون 
الاستعانة بماكيت ورقى» وفق ما يطلق عليه الصحافة المستعينة 


بالحاسب الآلي. 


وحتى وقت قريب ظل المخرج الصحفي يعتمد بشكل أساسي على 
الأدوات التقليدية وعلى أداء موهبة فنى المونتاج والتصوير في إنجاز وتصوير 
أفكاره» حتى أنه في بعض الأحيان كان لا يرضى عن إنتاجه للصفحات وتصوره 
لا تعكس قدراته الإبداعية الحقيقية التي فجرها فى ماكيت الصفحة التي صممها 
بالطريقة التقليدية» إلى أن أتاحت له التكنولوجيا الإلكترونية الحديثة من الأدوات 
والموارد ما جعله يتقن ويبدع في عمله واظهار التصميم الفعلي على شاشة 
الحاييت 

ويستعين المخرج الصحفي عادة لإدارة مهمته الإخراجية بأدوات تتصل 
أساساً بنشاط عدد من أقسام التجهيزات الفنية التي تنفذ ما يريد فيها بما يتعلق 
بالبناء أو التصميم كالجمع والتصوير الميكانيكي والمونتاج والمطبعة وقد التأم 
شمل هذه الأدوات كلها في جهاز واحدء إذ توفر برامج الحاسبات الآلية 
المتخصصة في النشر الإلكتروني: أداء كافة هذه المهام دفعة واحدة وصار 
المخرج نفسه هو الذى ينفذ اختياراته. 

وتكون مهارته في قدرته على تحريك قدرات الآلة بين يديه بحيث يجعلها 
قادرة على استيعاب الأخبار الجديدة أولاآً بأول وذلك من خلال إعداد نموذج 
ماكيت الصفحة بشكل يسمح بالتغيرات وخاصة في عمليات استيعاب أو حذف 
أخبار من الصفحة تضاءلت أهميتها واستبدالها بأخرى مع تغيير قيمة الخبر 
على مدى ساعات اليوم. 


ا" 
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ولذا يجب أن تتوفر لدى المخرج الصحفي مجموعة من المقومات 
الهامة» والتي تعتبر الأساس الذى يقوم عليه كيان المصمم» لكى تساعده في 
التعرف على سيكولوجية المجتمع المتلقي» وكيفية التعامل معه بلغة تشكيلية 
تخاطبه وتقرب من قدراته الإدراكية. 

فلابد أن يكون مدركاً للسياسة التحريرية التي تسير عليها الصحيفة» 
وأن يكون متفهماً لمنهجها وطريقة عملها حتى يتلافى الإشكال الذى ربما يحصل 
بينه وبين أسرة التحريرء ويتجنب ضياع الوقت في النقاش غير المجدياء وبذلك 
يتمكن المخرج من وضع إستراتيجية محكمة ودقيقة للصفحات ترضيه أولآ 
وترضى أسرة التحرير والقراء ثانياً. 

فيجب أن يكون ملماً وخبيراً وممارساً للتطورات التكنولوجية التي تتصل 
بعمله كالحاسب الآلي بملحقاته وبرامج التصميم وبتكنولوجيا الصحافة مثل 
تكنولوجيا نقل الصورة الصحفية عن بعدء الصور الرقمية ومعالجتها ونظم النشر 
الإلكترونى. 
العناصر البنائية للصحف الإلكترونية: 

يقصد بها البناء العام للصفحة (51100110016) بكل ما فيها من 
عناصر مرئية ومسموعة ومرئية مسموعة؛ فالصور الثابته» والرسوم المتحركه» 
والنصوصء الألوان والوسائط الفائقة» ومحركات البحث؛» يمكن ان يطلق عليها 
عناصر مرئية» كما يمكن أن يطلق علي لقطات الفيديو بأنها عناصر مرئية 
ومسموعة؛ وقد يطلق علي الصوت بأنه عنصر مسموع. 

إذزن فهي العناصر التي تستخدمها الصحف الإلكترونية في تقديم 
موادها إلى المستخدم» وتتميز هذه العناصر بأنها عناصر نقل للمعلومات . 
وسوف نقسم هذه العناصر البنائية التي تعتمد عليها الإنترنت بصفة عامة. 
والصحف الإلكترونية بصفة خاصة إلى عنصرين اساسيين هما: 


َس 
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” العناصر البنائية الأساسية. 
” العناصر البنائية المساعدة. 

اولاً العناصر البنائية الأساسية:_وقد تم تقسيمها إلى ثلاثة عناصر هي: 
العناصر البنائية التقليدية. 
" الوسائط المتعددة .(1576013]اناا/ا) 


الوسائط الفائقة. (6/©012م/'ا!ا) 


ثانيا العناصر البنائية المساعدة : وهذه العناصر هي : 
. الأرضيات. 
الألوان. 
" الحدود والفواصل. 


وسوف نقوم بشرح كل عنصر على حده: 
*** العناصر البنائية الأساسية: 

ويقصد بها الأدوات التي تحتوي علي معلومات دلالية تعتمد عليها 
الصحف الإلكترونية في تقديم المضمون إلي المستخدم» وقد تم تقسيمها إلى 
اولاً :العناصر البنائية التقليدية ( النتصوصء والصور الثابتة ). 

وهذه العناصر موروثة من النشر التقليدي» فهي عناصر أورتتها 
الصحافة الالكترونية من نظيرتها الورقية المتمثلة في النصوص والصور الثابتة؛ 
ومثلما ورثت الصحافة الإلكترونية هذه العناصر من الصحافة الورقية ورثت 


معها بعض قواعدها المتعلقة بوضعية هذين العنصرين علي الصفحة من زاوية: 


في 
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ومن زاوية اخري فأنها لم تقبل كل قواعد الصور والنصوص؛ إنما عدلت في 
بعضهاء وقدمت قواعد جديدة تتواءم مع المستحدثات التكنولوجية. 

وأطلق الأستاذ الدكتور "حلمي محب" على النصوص والصور الثابتة 
العناصر البنائية التقليدية» لأن الصحافة الإلكترونية ورثتهما عن الصحافة 
الورقية عندما انتقلت إلى الإنترنت» فلا يمكن تصور أي صحيفة سواء أكانت 
ورقية أم إلكترونية بدون إحدى هذين العنصرينء إلا أن هذين العنصرين قد تأثرا 
بقواعد ومتطلبات الوسيلة الجديدة ولم ينقلا كما هما بل خضعا للمتطلبات 
البصرية والتقنية للوسيلة الجديدة» وهو ما أظهرته دراسات سابقة عديدة في هذا 
الخال 

أولا النصوص: 

ويحتوى النص في بعض الفنون الصحفية عادة على : العناوين» والمقدمات 

والجسم(المتن)؛ ولكل نوع من الثلاث قواعد تحكم حركته داخل البناء الشكلي 
للصحيفة والمتمثلة في الإنقرائية (/إ]أازط58202]). 

وعلى الرغم من احتواء الإنترنت على عناصر بنائية ذات مقدرة عالية 
على نقل المضمون إلى القارئ في يسر وسهولة إلا أن النص ما زال في المركز 
الأول في اعتماد الصحف عليه في بنائها الشكلي والدلالي. 

فالمخرج يهدف من وراء الإنقرائية تقديم شكل يريح القارئ بصرياً ونفسياً 

لتحقيق التوافق بين الشكل والمضمونء تحديد أروقة الدخول إلى النص من 
خلال العناوين الأساسية والفرعية والمقدمات لتنقل القارئ في يسر وسهولة بين 
ثنايا النص أثناء القراءة. 

ولقد اتفق علماء التبوغرافيا حول معنى الإنقرائية» فهم يرون "'أنها تشير 
إلى سهولة قراءة العين للنص”» يبدوا أنهم اختلفوا حول أبعادها فقد رأى 
(606126:1998) أن هناك ستة عوامل تؤثر على الإنقرائية هي : 


ا" 
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.١‏ وضع النص في الجهة الافتراضية للغة - محاذاة النص ناحية اليسار 
في اللغة اللاتينية» والى اليمين في اللغة العربية. 

".نوع الخط . 

". طول السطر. 

5 . المسافات بين النصوص والهوامش . 

5. التباين. 


5. استخدام النص القيادي (“«©1 620179 1) - مثل العناوين والمقدمات- 


كفطل اكير من التصسوطن: 
في حين رأى (21:1999.© .0608لا ا) أن هناك سبعة عوامل تؤثر على 
الإنقرائية هي: 
.١‏ الخلفيات. 


؟. الأماميات (30انا0 20/69 ). 

". التباين. 

5 التناقض التام (/ا1أ:2013). 

5. نوع الخط. 

1. البياض بين السطور. 

7 قها "اهومن .: 
أما (811007303:1999) فقد رأى أن الإنقرائية تتأثر بالخلفيات والأماميات» 
وتباين الألوان وتناقضها. 


بينما رأت دراسة (5180038152002 0وأوع0 علالا 5'اآلالا) أن الإنقرائية 


تتشكل من خلال التباين» و . لخلفيات» وحجم الخط ونوعةه» ومحاذاة الخط في 
الجهة الافتراضية للغة. 


"1 
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وكمنا لأكرفا اسايقا أن القطن فى القتورث الضحفية عادة ما يمل على + لد 


:نتملا-١‎ 


يمثل البنية الاساسية لأية صحيفة والعنصر الذى يحمل الرسالة 
الإعلامية إلى القراء» وهو عنصر أساسي من عناصر الإخراج الصحفي تبعاً 
لكونه العنصر التيبوغرافي الوحيد الذى ينفرد بتوظيفه لكل العناصر التيبوغرافية 
حوله من عناوين وصور ووسائل فصلء وكلها تحاول جذب انتباه القارئ إلى 


متن الموضوعء بينما يقوم المتن بتفسير دقة عمل كل هذه العناصر وإدارتها. 


ويجب أن تتوافر في حروف المتن درجة عالية من يسر القراءة 
68811177 وهى درجة الكفاءة التي تجعل من السهل على القارئ أن 


يتابع أكبر كميات ممكنة من حروف المتن» ويتصل بيسر القراءة عدد من 


ه نوع الخط: 


تتيح تكنولوجيا الإنترنت لصفحة الويب أن تضع مجموعة من الخطوط 
في صفحتهاء ويقوم مستعرض الويب بالبحث في هذه الخطوط بترتيب كتابتهاء 
واذا لم يدعم المستعرض هذه الخطوط يقوم بوضع الخط الافتراضي بدلا من 
هده الوط 


كا" 
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ويؤثر نوع الخط على إنقرائيته» فقد أوضحت الدراسات بصفة عامة أن 

الخطوط التي لا تحتوي على زوائد (53575-56111) أسهل في قراءتها من تلك 
التي تحتوى على زوائد. 

يمكن القول بناءاً على القاعدة السابقة أن خط (/8/13) هو الأفضل بالنسبة 
للعناوين والمقدمات أما (1/6703173) فهو الأفضل بالنسبة للنص المستمرء هذه 
القواعد تصدق على الخطوط الإنجليزية ولا تصدق على الخطوط العربية» فلم 
يعثر الباحث على دراسة عربية أوضحت أفضلية الخطوط العربية على الإنترنت 
ولا حتى في الصحف الورقية. 

حجم الخط: 


يمثل حجم الخط إشكالية في تحديد قيمته الحقيقية»ء فصفحات 
الإنترنت تستخدم مقاييس نسبية في تحديد أحجام الخطوط لا تتطابق في بعض 
الأحيان مع بعضها البعضء. ويزيد هذه الإشكالية تعقيدا عدم تدعيم 
المستعرضات لبعض أحجام الخطوط؛ واختلاف أحجام الخطوط نتيجة لتغير 
تباين الشاشة» وهناك أكثر من طريقة لقياس حجم الحروف التي يمكن أن 
تستخدمها الصحف الإلكترونية على الإنترنت ووحدات حجم الخط هي : 
جدول يوضح : وحدات قياس الخطوط 


وحدة القياس الاختصار معادلة الوحدة بالبوصة 
البوصة لاا ١060‏ 
البيكا 6م 0 


المليمتر الااالا 5 
السنتيمتر الا6 0 
النقطة زم 20 


البيكسل 24 )*( 
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اتساع السطر: 

يمثل طول السطر أحد أصعب الإشكاليات - بعد إشكالية حجم 
الحرف- التي لا يمكن الحكم بدقة قاعدة ما دون سواها؛ فكل قاعدة تضع لنفسها 
مجموعة من المعايير والبراهين والأدلة التي تستند إليهاء ومما يزيد هذه الإشكالية 
تعقيداً أن هذه المعايير متذبذبة ومتباينة ومتغيرة ومتغايرة» فمنها ما يرتبط بعين 
الإنسان» ومنها ما يرتبط بحجم الحروف وعددهاء ومنها ما يرتبط بتباين الشاشة» 
ومنها ما يرتبط بمستعرضات الإنترنت» ونعرض فيما يلى تلك القواعد وبعض 
إشكالياتهاء وفى ذات الوقت نقس اتساع السطر وفقاً لتلك القواعد. 


- قاعدة عدد الكلمات: 

تبنى هذه القاعدة عدد كبير من الباحثين إلا أنهم اختلفوا حول عدد 
الكلمات المناسبة في السطرء فمنهم من رأى أن عدد الكلمات المناسب من 
عشر كلمات إلى اثنتي عشرة كلمة في السطرء لأن ذلك الإجراء يسهل على 
العين إيجاد السطر التالي ويسمح بمنع ما يسمى الزيغ البصرى ( 1122[1م06© 
أمتوتء ماد ) . 

في حين رأى اتجاه آخر ضرورة ألا يزيد عرض الأسطر من ثمان 
كلمات إلى خمس عشرة ١5‏ كلمة في السطر على الأكثرء وعلى الرغم من 
اختلاف الاتجاهين إلا أنه يمكن القول أن الاتجاه الأول يضع العدد المثالي 
لطول السطرء في حين يضع الاتجاه الثاني عدداً محدداً يجب أن لا يتعداه 
طول السطر قصراً أو طولاً. 
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- قاعدة عدد الحروف: 

تبين من القواعد السابقة أن قاعدة عدد الكلمات تتناسب مع قاعدة عدد 
الحروف بالتقريب» فقاعدة عدد الحروف ترى أن طول السطر المناسب يقع بين 
خمسين وثمانية وسبعين حرفاًء فلاستمرارية القراءة يجب أن لا يقل عدد الحروف 
عن خمسين حرفا للسطر ولا يزيد عن ثمانية وسبعين حرفا. 

وقد رأت هذه القاعدة أيضا أفضلية عرض مجموعة من السطور 
الطويلة عن عرض مجموعة من السطور القصيرة على الشاشة» كما رأت عدم 
استخدام الأعمدة المزدوجة في عرض النصوص ؛ اي عدم تقسيم الصفحة إلى 
أعمدة. 


)1 201590 النص القيادي (4»ا16‎ -١ 


والنصوص القيادية هي النصوص المكتوبة بخط كبير - مثل العناوين 

والمقدمات- والتي تقود القارئ إلى المتن وهى كما يلى : 
ه العناوين: 

فمع التحول إلى الجمع الإلكتروني باستخدام الحاسب الآلي ضمن 
أنظمة النشر المكتبي 1(72. تتحرر الفكر الإخراجي من بعض المسلمات 
والافتراضات التي توجه فكر المخرج الصحفي والتي ترى أن العناوين ينبغي أن 
تكون معيارية ومقيدة ومحددة. 

فالعنوان التمهيدي ينبغي ألا يزيد اتساعه عن ثلث الأتساع المخصص 

للعنوان الرئيسي» ويجب أن يبلغ حجمه نصف حجم العنوان الرئيسيء والعناوين 
يجب أن تتدرج أهمية وحجماً من أعلى لأسفل مع الميل إلى أن يكون قاع 
الصفحة رمادياً» أي لا يحتوى على صور أو رسوم وعناوين ضخمة» بل سطور 
المتن فقط. 


الح 
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ووفقاً لنظام الإعداد الإلكتروني» فإن المخرج الصحفي يجلس أمام 

شاشة الحاسب الآلي وتصل إليها المادة المكتوبة» حيث يقوم بتجريب عدة 
اختبارات للمواقع التي يمكن أن تشغلها سطور العناوين على الصفحة»ء وكذلك 
التصميمات الملائمة لحروف وأحجام العناوين بالتوافق مع مساحات الصورء وما 
إلى ذلك من عناصر الصفحة المرئية التي تظهر مجتمعة على الشاشة؛ 
ويستطيع المخرج تغيير أوضاع عناصر الصفحة وتجريب أكثر من فكر 
تصميميء وفى حالات الفشل يمكن العودة إلى النقطة السابقة بسرعة وسهولة. 
ويمكن تقسيم_العناوين في الصحف الإلكترونية بصفة_عامة إلى نوعين رئيسين 
هما : 

** العناوين الثابتة: 

وهي التي لا تتغير من عدد إلى آخرء أو من تحديث لآخرء وتستخدمها 
الصحف الإلكترونية في عرض أبوابها الثابتة» وعادة ما تضعها الصحف على 
شكل عناوين تتلو بعضها البعض في الجهة اليمنى من الصحف التي تبدأ فيها 
الكتابة من جهة اليمين» ومن الجهة اليسرى في الصحف التي تبدأ فيها الكتابة 
من الجهة اليسرى. 

+ العناوين المتغيرة: 

وهي العناوين التي تتغير من عدد إلى آخرء أو من تحديث لآخر ويمكن 
تقسيم هذه العناوين إلى: 

” العناوين الرئيسية: 

فهي العناوين التي تحتوى على مقدمات وتكون مميزة من ناحية الموقع 
والمساحة والحجم» فهذه العناوين تكون في صدر الصفحة» كما أنها تشغل 
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مساحة أكبر من غيرها نتيجة لأن الخط المستخدم فيها يكون أكبر خط مستخدم 
في الصحيفة. 
” العناوين المجمعة: 
هي العناوين الأقل في أهميتها - من وجهة نظر الصحيفة- لذا فإن 
الصحيفة تضع هذه العناوين في نهاية الصفحة وراء بعضها البعض دونما تمييز 
من ناحية الموقع أو المساحة» أو الحجم. 
” العناوين الفرعية: 
وهى العناوين التابعة للعناوين الرئيسية وتكون عادة ذات نص فائق إلا أن 
حجمها عادة ما يكون صغير يصل إلى حجم النص المستخدم في عرض 
الموضوع أو الخبر أو أقل منها ويظهر هذا النوع بوضوح في صحففة النيويورك 
تايمز واليو أس أيه توداي. 
المقدمات: 
تزايدت أهمية المقدمات مع الصحافة الإلكترونية ؛ فالقارئن في 
الصحافة الإلكترونية يكتفى بتصفح العناوين والمقدمات ويبدو أن الصحف 
الإلكترونية تتجاهل التقديم الجمالي والشكلي للمقدمات وربما تكتفى بكتابتها بنفس 
خط المتن الأصلي. 
ثانيا: الصور: 
منذ أن أصبح التصميم الغرافيكي قسماً مهماً في الصحافة أصبحت 
الحاسبات الآلية تؤدى أدواراً مميزة فيهاء فالبرامج قادرة على إعادة الكلمات 
61601 1/000 والتي تعالج العناصر الغرافيكية تستطيع بطريقة مثالية أن 
تلعب دوراً مهما للصور. 
وتلعب المواد المصورة في عملية الإخراج الصحفي دوراً بارزاًء فلأنها 
عنصر تيبوغرافي يتميز بالثقل والسواد - بدرجات مختلفة - فإنها تعمل على 
تثبيت أركان الصفحة وجذب انتباه القارئ وتوجيه حركة العين وفقاً لما تطلبه 
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طبيعة الأخبار والموضوعات المنشورة عليهاء وكذلك فإنها تضفى على الصفحة 
حيوية» وحركة بما تقوم به - مع العناوين - من كسر حدة السطور الرمادية 
الباهتة للمتن» وما تضفيه من رتابة وجمود. 

ويستطيع المخرج الصحفي في إطار استخدامه لهذا النظام إدخال 
الصور أو الرسوم عن طريق الماسح الضوئي 5603057617 او استدعاءها من 
الأرشيف الإلكتروني 5/8 أو الكاميرات الرقمية والتي تسجل الصورة على هيئة 
رقمية على نوع من أقراص 603605 26 صالحة للإدخال مباشرة لذاكرة النظام 
في حالة توصيل الكاميرا بالحاسب». حيث تتاح الصورة مباشرة على الشاشة 
بمجرد التقاطهاء ويمكن استدعاء الصورة من ديسك الصورة الإلكترونية (ا”احاء 
والذى يوفر الصورة في هيئة رقمية دون الحاجة إلى أجهزة المسح الضوئي؛ 
بالإضافة إلى الشبكة العالمية (ا/لاللا/لا) والتي يمكن استدعاء الصورة من خلالها 
في هيئة رقمية. 


فالحديث عن أهمية الصور من الناحية الإخراجية تناولته أبحاث كثيرة 


البنائية» وبصفة عامة فإن الصور تكتسب أهميتها من الوظائف التي تؤديها 
داخل البناء الشكلي للصحيفة وذلك وفقا لاستخداماتها داخل هذا البناء. 


الصحف الإلكترونية_تأخذ ثلاثة 


أولهما: الصور المعلوماتية والإخبارية: 


وهى التي تقدم معلومات إلى القارئ» وتتعدد أنواعها وتقسيماتها فمنها على سبيل 
المثال: 


ديل 
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- الصور الشخصية والموضوعية والإبهامية. 
- ومنها أيضا الرسوم التوضيحية المتمثلة في : الرسوم البيانية» والخرائط 
والأشكال التوضيحية»؛ والرسوم الساخرة. 
ثانيهما: شعار الصحيفة: 
وهو الذي يقدم شخصية الجريدة» ويقوم بعملية ربط بصري بين القارئ 
والصحيفة. 
ثالثهما: الصور كروابط: 
حيث تستخدم الصحف هذا النوع بدلا من النصوص لتقديم شكل 


جمالي الي المستخدم» والصور عادة ما تقوم بأربع وظائف رئيسية هي:. 


.١‏ الوظيفة التزينية(©6©6013101 ) المتمثلة في تقديم الشكل المرئي 


والتأكيد عليه . 


؟. الوظيفة التصورية (!1©01765©6114361012) وهى التي تحتوى على 
العناصر المذكورة في النص. 


". الوظيفة التنظيمية (/0179310123110173) المتمثلة في تصوير العلاقات 


بين العناصر المذكورة في النص. 


5. الوظيفة التفسيرية (©/01317311“«) المتمثلة في توضيح كيفية حدوث 


الأشياء. 
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ولا تعنى أهمية الصور الإسراف في استعمالها دونما الارتكاز إلى 
اسباب علمية واعلامية وتقنية تدعم استعمالهاء فالإسراف في استخدامها يعصف 
بالمجهود المبذول في الصحيفة دون وعىء فهناك مجموعة من المعايير التي 
تحكم وضعية الصور داخل صفحة الويب؛ وهذه المعايير ترتبط بنوع الصورء 
وحجمهاء ومساحتهاء وموقعها على الصفحة. 
مساحة الصورة: 
وهي المساحة التي تشغلها الصورة في الصفحة» ويشار إليها عادة 
بالطول ا العرضء ويتم تحديد مساحة الصورة بناء على المعلومات التي تحتوى 
عليها الصورة» فإذا كانت الصورة تحتوى على تفاصيل دقيقة تأخذ مساحة كبيرة: 
بينما إذا كانت لا تحتوى تفاصيل ذات قيمة فأنها تأخذ مساحة صغيرة. 
ولقد وضع علماء التصميم مقياس لحجم الصورة الجيد حتى لا تبطئ 
تحميل الصفحة على الإنترنت من زاوية» ولكى تكون ذات وضوح مقبول من 
زاوية أخرى» وقد تم تحديد المقياس بالبيكسل (الطول بالبيكسل ا العرض 
بالبيكسل - المساحة) بحد أقصى 2.6٠٠‏ ابيكسل مربعء؛ وعليه فإن الصور التي 
طولها ١7‏ بيكسل 5١‏ ١ابيكسل‏ عرضاء والصور التي طولها ٠١‏ ١بيكسل‏ 
16 ١بيكسل‏ عرضا تعدان من أفضل الصور. 
غير أن هذه المساحة من وجهة نظرنا تخضع لمعايير نوع الصورة التي 
تعرضها الصحف الإلكترونية؛ وقد تم تقسيم الصور التي تعرضها الصحف 
الإلكترونية إلى ثلاثة أنواع كما ذكرنا سابقا هي : 
© الصور الشخصية: وهى التي تحتوى على صورة شخص واحد فقط. 
ه الصور الموضوعية: وهى التي تجسد موضوعاً ما وتعبر عنه وقت 


حدوثه. 


ل 
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ه الصور الإبهامية (111017217311) : وهى الصور الصغيرة التي يصل 
حجمها إلى حجم إبهام إصبع اليد. 


وعليه فإن كل نوع من الثلاثة يختلف في المساحة التي يشغلها على 
الصفحة؛ فالصور الشخصية تشغل مساحة صغيرة وتأخذ شكلاً رأسياً في أغلب 
الأحوال» أما الصور الإبهامية فأنها لا تركن إلى شكل ثابت فيمكن أن تكون 
شبه دائرية الشكل أو مستطيلة الشكل أو مربعة الشكل. 
ثانيا: الوسائط المتعددة: 
تعرف بأنها عبارة عن قاعدة بيانات رقمية تسمح للمستخدم بالتعامل 
مع المعلومات في أشكال مختلفة تشمل النص المكتوب» والرسومات 
الخطية» والفيديو والصوت؛. وذلك من خلال عقد اتصال متشابك من 
المعلومات التي تمكن المستخدم من استدعاء ما يحتاجه من معلومات بناءً 
على احتياجاته واهتماماته. 
فعلى الرغم من أن هذه العناصر لصيقة الصلة بالراديو والتليفزيون 
والسينما إلا أنها صبغت بصبغة الوسيلة الجديدة التي تكتنفها - الإنترنت -. 
فقيود بطء الاتصال فرضت على هذه العناصر قيوداً شديدة جعلتها تبدو 
شبه متغيبة في الصحف الإلكترونية إلا في الأحداث الدولية والمحلية غير 
المتكررة. 
وتتيح هذه التقنية المتقدمة للصحف الإلكترونية والنشر عبر الانترنت 
عموماً فرصة تقديم الأخبار والمعلومات بأشكال ووسائل عديدة أكثر من تلك 
المتاحة في الصحف الورقية المطبوعة. 
فالوسائط المتعددة تتيح أكثر من وسيلة كالمقروءة والمسموعة والمرئية 
والمتحركة؛ فجمعت النصوص التي تميز الصحافة المطبوعة والأصوات التي 
تميز الراديو والصور المتحركة والثابتة التي تميز الصحافة والسينما والتليفزيون» 
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إذ يمكن مثلاً قراءة نص روائيء والاستماع إلى صوت وموسيقى» ومشاهدة 
صور ثابتة وفيديو تعبر عن الموضوع نفسه ولعل سر جاذبية الصحف 
الإلكترونية تعود إلى هذه التقنية التي تخاطب جميع حواس الإنسان ومداركه 
العقلية» وقد نضجت تلك التقنيات بشكل منقطع النظير في السنوات الأخيرة. 


وقد ارتبط مفهوم تكنولوجيا الوسائط المتعددة بمبدأين: أحدهما التكامل 
0 وو الآخر التفاعل 2101673061100 ويشير التكامل إلى المزج بين 
عدة وسائل لخدمة فكرة أو مبدأ عند العرضء بينما يشير التفاعل إلى الفعل ورد 
الفعل بين المتعلم وبين ما يعرضه عليه الكمبيوتر ولا يعنى ذلك عرض هذه 
الوسائل واحدة بعد الأخرى عن طريق شاشات منفصلة ولكن العبرة أن تخدم هذه 
العناصر الفكرة المراد توصيلها على شاشة واحدة. 
فالمهم هو اختيار الوسائل المناسبة من صوتء وصور ثابتة ومتحركة 
ورسوم متحركة» ورسومات خطية» وموسيقى» ومؤثرات صوتية» ويظهر ذلك 
على هيئة خليط أو مزيج» مع مراعاة القيود التي تفرضها شبكة الانترنت من 
بطئ في سرعة المودم أو مشاكل في المتصفح أو في عدم توافر الكودك 
المذايتت التششيل: 
وتشتمل الوسائط المتعددة (76013]اناالاا) على: ( الصوت 0ألنال» 
ولقطات الفيديو 2/1060 والرسوم المتحركة 4111031101 )»2 وقد دعمت هذه 
الوسائط المتعددة من مكانة الوسائط التقليدية مضيفة لها إمكانية التعايش مع 
الحدث من خلال الصوتء الصورة» ومن خلال التهجين بين تكنولوجيا الاتصال 
التقليدية وتكنولوجيا الاتصال الحديثة ولد ما يعرف بالنقل المباشر والفوري 


للأحداث. 
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وبناءً على ما سبق فإن مصطلح الوسائط المتعددة يشير إلى كل من : 
الرسوم المتحركة والصوت والفيديو بشكل أساسيء وتقنية الواقع الافتراضي 
(لإأذاد ١2لاناأ/ا)‏ بشكل غير جوهرىء وهذه الوسائط جاءت لتدعم الوسائط 
التقليدية المتمثلة في النص والصورة. 

ولكل نوع من الوسائط المتعددة الثلاث (الرسوم المتحركة» والصوت» 
الفيديو) مزاياه» ولكن يجمع بينهم عيب مشترك وهو كبر حجم ملفات الوسائط 
المتعددة» وهذا العيب يتفاوت في الوسائط الثلاث» فيقل في ملفات الرسوم 
المتحركة» ويزداد في ملفات الصوتء ويتعاظم في ملفات الفيديوء» وتتميز هذه 
الوسائط الثلاث بأنها تضفى على العمل الفني (الإخراج) قيمتين: الأولى جمالية 
تجعل العمل يتلألاأ بين ثنائية السمع والإبصارء والثانية نفعية تتمثل في إمداد 
المخرج بعناصر مساعدة للعناصر التقليدية تساعده في التعبير عن المضمون 
ببراعة ودقة أكبر من ذي قبل. 

غير أن هذه الملفات على الرغم من احتوائها على وسائل إبهار وجذب 
للانتباه إلا أنها لا يمكن أن تعمل منفردة بدون الحاجة إلى الوسائط التقليدية 
(الصور والنصوص). 

وسوف نعرض فيما يلى للوسائط المتعددة بشيء من الاختصار. 
أولاً: الرسوم المتحركة: 

هي أسلوب عمل حركة خادعة عن طريق استعراض سلسلة من الصور 
المختلفة التي تمر بسرعة فائقة خادعة العين عن طريق ما يسمى بالخداع 
البصرى وذلك برؤية هذه الصور المتحركة» معتمدة في ذلك على نظرية بقاء 
الرؤية (15101/ 01 061/51516006). على شبكية العين لمدة ٠١/١‏ من الثانية 


بعد زوال الصورة الفعلي. 


حل 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 
ثانياً: الصوت: 


يعرف الصوت من الناحية الفيزيائية بأنه تخلخل في الهواء ينتج عنه 
موجات؛ هذه الموجات تدرك كصوت في أذن الإنسان» ويجب ملاحظة نقطتين 
مهمتين عن موجات الصوت الأساسية الأولى: الاتساع (©0اأأام60) وهو 
المسافة بين خط المنتصف (الصمت) والخط الأعلى والخط الأسفل لذروة 
الموجة» وتعنى قمة الموجة الصوت العالى» بينما يعنى قاعها الصوت 
المنخفضء الثانية: التردد (/1©010616©1) وهو سرعة حركة الموجة (عدد 
الموجات التي تمر خلال تانية) والتردد العالي ينتج عنه موجات سريعة تؤدى 
إيقاع سريع» والتردد الضعيف ينتج عنه موجات بطيئة تؤدى إيقاع بطئ. 


ويؤدى الصوت دوراً مهماً في توصيل الرسالة الإخبارية خاصة انه يمكن 


الأصوات التي توجد في الصفحة الإلكترونية بين الصوت الرقمي والذى يعبر 
عن المضمون الإعلامي المقدم سواء خبر أو حديث أو تحقيق صحفيء 
والموسيقى» والمؤثرات الصوتية. 

وعلى مخرج الصحيفة الإلكترونية أن يدرك أنه لا يستطيع أن يتوصل إلى 
دقة الصوت الأصلي؛ فبما أن الصوت الأصلي ليس له نهاية لاتساع الموجات 
فإن الوصول إلى دقة الصوت الأصلي تعد نوعاً من المحال» ولكن يمكن 
الاقتراب إلى الصوت الأصلي بزيادة عدد العينات التي تؤخذ في الثانية وقيم 
اتساعها ١/2!065(‏ ع0ن أ أاممظ) . 
ثالثاً الفيديو: 

تنبع اهمية ملفات الفيديو - بصفة عامة - من كونها تجسيداً للأحداث 

جاعلة المشاهد يتعايش مع الحدث وكأنه من مفرداته» يبدو أن ملفات الفيديو 


على الإنترنت محاصرة بقيود بطء الاتصال التي تقلل من أهميتها من ناحية؛ 


يل 
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وكبر حجم ملفات الفيديو من ناحية أخرىء, إلا أن هذين القيدين أخذان في 
الانحسار شيئاً فشيئاً؛ وفقاً للبنى التحتية لشبكات الإنترنت» والطريق السريع 
للمعلومات (/ا11911/3!] !51006 1510073]101) لكى تقرب سرعة توصيل 
ملفات الفيديو إلى سرعة البث التليفزيوني. 

ومع ظهور الصفحات الديناميكية المتفاعلة بدأت الصحف والمواقع 
الإلكترونية تعتمد على إدراج خدمة الوسائط المتعددة على صفحاتهاء وذلك 
لمواكبة الأحداث ومن ثم جعل المشاهد يتعايش مع الحدث وكأنه من مفرداته؛ 
حيث هيأت ملفات الفيديو بالإضافة إلى الصوت بيئة متميزة تساعد مستخدمي 
الصحف الإلكترونية على اكتساب المهارات والخبرات والمعرفة» بالإضافة إلى 
القدرة على التفاعل مع النصوص الجامدة حيث كانت الرسائل الاتصالية تعانى 


مك فقد خاضبية جنب الأاشاة: 


وهناك نقطتان هامتان ترتبطان بملفات الفيديو الأولى : خاصة بالصوت 
ودرجات نقائه وحجمه ومعاينته » أما الثانية: الخاصة بملفات الفيديو فتتمثل في 
عرض الصور. 

ووفقاً لهذا العرض يجب أن يضع مخرج الصحيفة الإلكترونية لقطات الفيديو 
المأخوذة من التليفزيون نصب عينيهء وكذلك لقطات الفيديو المأخوذة من 


الكاميراك الرقسية: :فلك واحةة ليا خلييت الخاصدة 


ثالثا: الوسائط الفائقة (06,76012/!ا1!): 

وتسمى بالنص الفائق (1/268116«“1])» وقد أضاف النص الفائق للإخراج 
الإلكتروني اللامحدودية في المساحة من زاوية» واللامحدودية في مسارات 
المستخدم من زاوية أخرى» وأضافت الوسائط الفائقة للصحيفة مساحات لانهائية 


احلا 
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يمكن أن تملأها بالمضمونء» وفى ذات الوقت قدمت للقارئ مسارات لانهائية 
يمكن أن يسلكها أثناء تعرضه للمضمون الإعلامي. 

وتعتبر الوسائط الفائقة (النص الفائق) الصفة المميزة للإنترنت» حيث 
أسهم في قلب العديد من النظريات الإبداعية والاتصالية التي قدست دور الكاتب 
بوصفه الوحيد القادر على إنتاج النص ليحل مبدأ المشاركة (4501لا00-8) في 
إنتاج النص بين القارئ والكاتب. 

كما اسهم النص الفائق في طرح العديد من المسارات والبدائل أمام القارئ 
التي يمكن أن يسلكها في مطالعته للمضمونء ولم يكتف النص الفائق بذلك بل 
بامتزاجه بالرسوم الجرافيكية انتج الرسوم الجرافيكية الفائقة التي عدلت من الشكل 
الجمالي لصفحة الويب؛ و أسهم النص الفائق أيضا في تقسيم النص المقدم إلى 
القارئ حسب خبرته الثقافية» كل هذه المميزات جعلت من الصحافة الإلكترونية 
صحافة فائقة (01173115117ا0ل /11/8©1) تحتوى على العديد من الوسائط المتعددة 
الممزوجة بالوسائط الفائقة. 

وقبل الخوض في تعريف النص الفائق («11[/08116) يجب أن نصف 

علاقته بالوسائط الفائقة (11[/58/17©013) ؛ فالنص الفائق مع الوسائط المتعددة 
(41776013اناا/اا) (النصء والأشكال الجرافيكية» والرسوم المتحركة» والصوتء» 
والفيديو) يسمى الوسائط الفائقة» كما ان كلمة النص الفائق تستخدم مترادفة الآن 
مع كلمة الوسائط الفائقة؛ ويرجع ذلك إلى أن المضمون لا يصنع من النص فقط 
بل يصنع أيضا من الصور والرسوم الجرافيكية» ووصلات الصوت والفيديو. 

إذاً فمفهوم الوسائط الفائقة لا يحتوى على النص فقطء إنما ينصرف إلى 
الوسائط المتعددة» في حين يرتبط مفهوم النص الفائق بالنص فقطء لذا فالنص 
الفائق في بنائه الهرمى تابع للوسائط الفائقة ويمئل شكلاً من أشكالهاء وقد دفع 
هذا التصور البعض إلى القول بالرسوم الجرافيكية الفائقة (16م5619/8/الا) 
على غرار الوسائط الفائقة. 
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يخاطب التزاوج بين النص الفائق والوسائط المتعددة - طبقاً للمدخل 
المهجن- تعدد الحواس ([1561501]الاالاا) ؛ مما يؤدى بالتالي إلى تعدد 
الوظائف التي تؤديها تلك الوسائط» فمن خلال الربط بين النص الفائق 
ووصلات الصوت يتم مخاطبة حاستي البصر والسمع» ومن خلال التزاوج 
بين وصلات الفيديو والنص الفائق يتم مخاطبة حاستي السمع والبصر. 
ماهية ومفهوم النص الفائق: 
لقد اقتفت التكنولوجيا الحديثة أثر المخ البشرى في طريقة نفكيره 

فالنص الفائق هو طريقة اكتشاف الأفكار المترابطة» فإذا ما نظرنا إلى أفكار 
الإنسان فنجد أنه ليست هناك أفكار منفصلة تماماً؛ فالذاكرة مرتبطة بذاكرات 
أخرى. والنص الفائق هو كيف نتذكر الأشياء؛ فعندما نوضح شيئاً جديداً 
فإننا نشير إلى شيء مشابه له فنستخدم الاستعارة والتشبيه في توضيح 
معائيكا: 

ولتقريب ذلك يمكن ضرب مثال من واقع الحياة فإذا ما كنت في 
محادثة وسألك شخصاً ما أن توضح ما تقول» تصمت وتتفرع وتتشعب في 
أفكارك وعندئذ ربما تعود أو لا تعود إلى الموضوع الأصليء والفرع الجديد 
الذى بدأته ريما يكون مسلككاً آخر مختلفاً عن المحادثة: 

فالنص الفائق هو طريقة صدى نفكيرنا في النصء» فإننا نفكر 

بطريقة خطية؛ أننا نفكر من خلال الخيارات والبدائل» بينما يبنى النص 
الفائق من خلال المرجعياتء والارتباطات والتوضيحات التي استخدمناها في 
التفكيرء فالنص الفائق أكثر من نظام إضافة هامشء فهو يسمح بكل 
الاستطرادات», والمناقشاتء والتوضيحات التي تثبت في النص الأصلي. 

في حين رأى اتجاه آخر - اتبعه قليلون- أن جذور هذه الكلمة تعود 


إلى علم الفيزياء حيث تعنى السابقة (61م119) فوق أو أعلى ( 01 0161© 
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© )) وقد استخدمت في بدايات القرن العشرين لتصف نوعاً جديدا من 
الفضاء عرفه ألبرت آينشتاين (1105]612 415616) في نظرية النسبية 
بالفضاء الجديدء وهو الفضاء الذى يرى بطريقة جديدة» لذا فهي تعنى مع 
النص: النص الجديد أو الطريقة الجديدة التي يدرك بها النصء وهذا الاتجاه 
يرى أن أصول الكلمة فقط هي التي تعود إلى "ألبرت آينشتاين"» أما استخدام 
الكلمة فيعود إلى 'تيد نيلسون'. 

كما عرف النص الفائق بأنه توليد الحواشي (ع500]004), لأن 
الحواشي تربط القارئ بمصادر المعلومات التفصيلية» كما عرف بأنه قاعدة 
بيانات لها إسنادات ترافقيه (07055-16161602©108) نشطة تسمح للقارئ 
بالقفز إلى أجزاء أخرى من قاعدة البيانات حسب رغبته» وعرف بأنه النص 
المؤلف من كتل من الكلمات والصور المرتبطة إلكترونياً من خلال مجموعة 
من المسارات غير محددة النهاية. 
أنواع النص الفائق: 

تبارى المنظرون في تقسيم النص الفائق حسب طبيعة كل 
تخصصء فعلماء اللغويات قسموا النص الفائق حسب السياق اللغوي» في 
حين قسمه علماء المعرفة طبقاً للعملية الإدراكية» ولم يقتصر ذلك على 
اللغويين والمعرفين بل تعداه إلى علماء المكتبات والذكاء الاصطناعي 
والمعلومات... الخ كل حسب تخصصه. لذا فنحن ليس بصدد طرح تلك 
الأنواع فما يهمنا في المقام الأول هو قارئ النص وطبيعة النص المقدم له 
وهنا يبدو سؤال يحتاج إلى إجابة: هل النص الفائق يتبع الشكل أم 
المضمون؟ 
أعترف بداية أن هذا السؤال يمثل نوعاً من الإشكالية التي يصعب الحكم 
بدقتها مائة بالمائة» إلا أنه يمكننا القول - بداية- إن النص الفائق في بنائه 
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الشكلي تابع للشكل (الإخراج) أما في بنائه الدلالي فهو تابع للمضمون (فن 
الكتابة)» كما أن القيام بعملية الإبحار (01891896101) والرجوع إلى صفحة 
البدء أو إحدى صفحات الموقع الأخرى يرتبط بالجانب الشكلي على الرغم 
من طبيعة الاختيار التي يقوم بها المستخدم والتي تتولد نتيجة القراءة» فعلى 
مخرج الصفحة ألا يترك المستخدم يفقد مساره في تنقلاته خلال موقع 
الصحيفة؛ من أجل ذلك فأننا نطرح التقسيم التالي للنص الفائق: 
* النص الفائق الداخلي (غ)اعغ0عملإلط أقطمع15): 
وهو النص الفائق الذى يحيل القارئ إلى الصفحات الداخلية من 
نفس الموقع بناء على العناوين المقدمة أمامه»ء وهذا النوع منتشر في كل 
الصحف الإلكترونية الموجودة على شبكة الإنترنت وتستخدمه الصحف 
الإلكترونية في عرض العناوين . 
* النص الفائق الخارجي (غ<اءغاءملإا!ط أدصمع6<اط): 
ويقصد به النص الفائق الذى يحيل القارئ إلى مواقع أخرى خلاف 
موقع الصحيفة» لكى يستزيد القارئ من المعلومات حول حدث معينء إلا أنه 
يعيب هذا النوع إمكانية ترك القارئ لموقع الصحيفة الأصلي وعدم العودة له 
نتيجة دخوله موقع آخر في الوقت الذى يترك لدى القارئ انطباع إيجابي 
عن الصحيفة التي توفر له الروابط التي يريدها. 
النص الفائق المحلى (غ)اءع16ءملإل! مره لط): 
ويقصد بالنص الفائق المحلى النص أو الشكل الجرافيكي الذى 
يسمح للقارئ بالتنقل داخل نفس الصفحة» وهناك نوعان من الروابط 
المحلية» أحدهما يستخدم في الصفحة الرئيسية (صفحة البدء) ويسمح للقاري 
بالتنقل داخل أرجاء الصفحة وتلجأ الصحيفة عادة لهذا النوع لعرض أكبر 
قدر من المعلومات والأخبار في صفحة بدئها ويكون التنقل هنا لأعلى أو 
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لأسفل» اما الآخر يستخدم في الصفحات الداخلية ليجعل القارئ يتنقل بين 
ثنايا الخبر أو القصص الإخبارية وفقاً لمعلوماته حولها فيمكن أن ينتقل إلى 
رابطتين فقط من عشر روابط ويمكن أن ينتقل إلى ثلاث أو عشرة وفقاً 
لمعلوماته ويوفر ذلك للقاري الوقت ويساعده على تنظيم أفكاره ويكون التنقل 
هنا بين العنصر المختار وقائمة الروابط الأساسية. 
النص الفائق والقوى الفاعلة ( 8 معبامم ,معءدع 
ماع رع مبالط) : 
يقصد به النص الفائق الذى يحيل القارئ إلى قوى فاعلة في 
النطن-«مكل 'الختختصضيات: العامة "من «السافيوة» .والكتاج): والفتاتية 
والرياضين ...الخ» ويفيد هذا النص الفائق القارئ في توثيق علاقته بالقوى 
الفاعلة من ناحية والاستزادة من معلوماتهم حول أحد الأخبار المهمة من 
ناحية أخرىء في حين يفيد الصحيفة في إبراز تميزها والتأكيد على قدرتها 
في ربط القارئ بالشخصيات التي يحبها من ناحية أخرىء ويتم هذا الربط 
من خلال تقديم مواقع القوى الفاعلة على الشبكة أو من خلال البريد 
الإلكتروني. 
النص الفائق والقائم بالاتصال ( 82 /0غ0163لا011م© 
ماع رع م بالط) : 
يقصد بربط النص الفائق بالقائم بالاتصال خلق أداة اتصال بين 
القائم بالاتصال والملتقى عبر النصء ويفيد هذا النوع في تدعيم الصلة بين 
الطرفين: 
أشكال الروابط الفائقة: 
هناك شكلان أساسان للروابط الفائقة التي تستخدمهما الصحف 
الإلكترونية لربط القارئ بالمواد المقدمة لهء أولها: الرسوم الجرافيكية؛ 
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ثانيهما: النصء ولكل نوع من الاثنين المزايا التى تدعم استخدامه والعيوب 
الناجمة عن استخدامه» علاوة على ذلك تلجأ الصحف لاستخدام الاثنين معا 
كروابط فائقة» ونعرض فيما يلى لهذه الأشكال. 
.١‏ الشكل الجرافيكى: 
تستخدم بعض الصحف الإلكترونية الرسوم الجرافيكية كأيقونات 
لربط صفحاتها المختلفة» فهذه الرسوم تحظى بجاذبية بصرية ( 7715021 
621مم4).» فأعين الأشخاص تنجذب عادة إلى بقع الألوان» كما أنها تقدم 
للمستخدم #وضهكها بكري (242610ء125مع11 171510121) يعرفه كيف يبحر 
بطريقة صحيحة خلال الصفحات. 
غير أن استخدام الرسوم الجرافيكية كروابط ينطوي على بعض 
العيوب؛ فالعديد من القراء لا يفهمون الرسوم الجرافيكية كروابط» علاوة على 
ذلك فإن الرسوم الجرافيكية تأخذ فترة طولية لتحميل الصفحة. 
؟. الشكل النصي: 
الميزة الأساسية وراء استخدام النصوص كروابط تظهر من خلال 
سرعة تحميل الصفحة؛ أما العيب الأساسي في استخدام النصوص كروابط 
يرجع إلى أنها تشكل نوعاً من الإجهاد لعين القارئ خاصة إذا ما كانت 
هناك كمية كبيرة من اللون الأزرق منتشرة على طول الصفحة. 
*. الشكل الجرافيكى والنصي: 
يمزجح هذا الشكل بين النوعين السابقين ( الجرافيكي والنصي) مكتسباً 
مميزاتهما ومتلافياً بعض عيوبهماء فهو يتلافى كآبة النص من خلال تقديم 
الرابط الجرافيكى مصاحباً للرابط النصي. 
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ني 


** العناصر البنائية المساعدة : 


وهي التي تستخدمها الصحف الإلكترونية لتدعيم العناصر السابقة» فهذه 

العناصر تسهم في إبراز المضمون والتأكيد عليه» فهي لا تحتوى على معلومات 
في حد ذاتهاء ولكنها تكتسب أهميتها من كونها عناصر مساعدة للعناصر 
البنائية الأساسية في نقل المضمون وتنسيقه من زاوية» والتأكيد علي التأثيرات 
السيكولوجية والفسيولوجية التي يلعب عليها المخرج في إبراز مضمونه على 
الصفحة من زاوية أخرى وهذه العناصر هي : 

الأرضيات. 

» الألوان. 

الحدود والفواصل. 


أولا : الأرضيات: 

واحدة من الإجراءات التي يلجأ لها المخرج الصحفي لتمييز أو إبراز 
تعطن الموضنوغات أو اعطاءها مزيدا سن «الأهمنة» ولأ يما إن كانت: ابحدودة 
المساحة» ويمكن أن ترافق بعض العناوين ولا سيما الثابتة سواء كانت الأرضية 
مسمطة أو خفيفة الكثافة» شبكية أو غريزية أو افراغ العنوان منهاء ويمكن 
للمصمم اختيار الأرضية التي تناسب التصميم ويتعامل معها بنفس الإجراءات 
التي يتم التعامل بها مع الصورة. 
ثانيا: الألوان: 

لا تعد الألوان عنصراً تيبوغرافياً قائماً بذاته بقدر ما هي عنصر مضاف 
للعناصر التيبوغرافية في الصحافة المطبوعة» ومنذ أن استخدمت الألوان في 
الصحف أضاف لها الكثير سواء على المستوى الوظيفي أو الجمالي» فقد 
أصبحت بعض العناصر أقرب إلى طبيعتها الحقيقية كما هو الحال في الصور و 
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الخلفيات» مما يضيف لها المزيد من المصداقية والقدرة على تمييز عناصرها أو 
أجزائها الدقيقة وبنفس الوقت حقق لها جاذبية كبيرة 

وعلى هذا فتعتبر الألوان عنصراً مساعداً يؤكد على التأثيرات 
السيكولوجية والفسيولوجية المرتبطة باللون» وقد أحدث الكمبيوتر ثورة في 
تكنولوجيا الألوان فعلت من دور النظريات السيكولوجية المرتبطة بالتأثيرات 
النفسية لإدراك الألوان وتأثيرات العجلة اللونية» و شددت على دور علم 
البصريات بوصفه العلم الذى يبحث عن راحة الإبصار الذى يهدف من ورائ 
المخرج أن يظل القارئ يطالع الصحيفة أطول فترة ممكنة» وبوصف علم الفيزياء 
الأب الروحي للألوان بدء من ألوان الطيف وصولاً إلى الطول الموجي لتلك 
الألوان» ووفقاً لذلك يعرف اللون بأنه: 
" الاستجابة السيكولوجية للمدركات؛ فهو إحساس وليس مادة؛ يتكون من رد الفعل 
الفيزيائي للعين والتفسير الأتوماتيكي لاستجابة العقل لخصائص طول موجات 
الضوء عند مستوى وضوح معين. 
ثالثا: الفواصل: 

وبقصد بها الفواصل التي ورثتها الصحافة الإلكترونية عن الصحافة 
الورقية»ء مثل الخطوط والعناوين والصور و«الألوان والأرضيات من زاوية؛ 
والفواصل التي جلبتها الإنترنت من زاوية أخرى» مثل : الإطارات والجداول و 
الأيقونات. 

وعلى الرغم من أن الجداول والفواصل من العناصر البنائية غير 
المقروءة أو المرئية لذاتهاء لكنها تقوم بمجموعة من الأدوار تتمثل في: 
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* تحديد علاقات الاتصال أو الانفصال لمساحات الصفحة التي 
تشغلها المواة التحريزية. 
" القيام بعملية تنظيم القراءة بحيث لا تختلط عين القارئ بين 
المواد المتجاورة على المستوين الرأسي والأفقي. 
كما تقوم بتأكيد بعض العناصر البنائية مثل إحاطة هذه 
العناصر بإطار أو جدول للتأكيد عليها واعطائها أهمية معينة 
مما يضفى قيمة جمالية للصفحة. 
ونظرا لاختلاف الفواصل في الصحافة الورقية عن مثيلتها الإلكترونية» فقد تم 
تقسيم الحدود والفواصل التي تعرضها الصحف الإلكترونية إلى نوعين_رئيسيين 
لكل نوع منهما خصائصه التي تميزه عن النوع الاخرء وهما كما يلى: 
أولاً : الفواصل التنظيمية: 
يقصد بالفواصل التنظيمية الفواصل التي تهتم في المقام الأول بتنظيم 
وترتيب المضمونء وقد تكون هذه الفواصل ظاهرة للمستخدم يراها بعينه أو تكون 
مخفية لا يظهر إلا أثرها في تنظيم وتنسيق الأشكال المرئية الموجودة على 
صفحة الويب» ومن هذه الفواصل؛ الجداول والإطارات والخطوطء وهم كما يلى: 
.١‏ الجداول (13165): 


ثمة فارق بين الجداول المستخدمة في فصل المواد في الصحافة الورقية وتلك 
المستخدمة في الصحافة الإلكترونية» فالجداول المستخدمة في الصحافة الورقية 
هي بمثابة خطوط رأسية أو أفقية تفصل بين المواد التحريرية على الصفحة 
بعضها عن بعض أو بين المواد التحريرية والاعلان» وتنقسم هذه الجداول إلى 
نوعين: 

- جداول طولية. 


- جداول عرضية. 
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وكانت الجداول الأولى- الطولية - تستخدم لتثبيت الحروف في حالة 
طباعة الصفحة؛ فالهدف المستخدمة من أجله لم يكن فصل المواد بمقدار تثبي” 


الحروف, ثم تحول الهدف بعد التقدم التقني إلى فصل المواد فلم تستطع أن تنجو 
الصحف من تعود كل من مخرج الصفحة وقارئها على هذه الجداول» أما 
الجداول العرضية فكانت تستخدم لفصل المواد بصورة أفقية» وكانت تستخدم 
للتأكيد على بعض العناوين الفرعية. 

أما الجداول في الصحافة الإلكترونية فقد جاءت لتنظيم محتويات الصفحة 
من صور ورسوم جرافيكية ونصوصء ويتكون الجدول في الصحافة الإلكترونية 
عادة في لغة ؟[ 111/1!] من صفوف [/لا01] " أفقية"؛ وأعمدة [605/ناا0م2] " 


ويتم تقسيم الصف بعدد الأعمدة؛ وبذلك تتكون الخلاياء والخلية عبارة عن 
مربع أو مستطيل يقع عند التقاء صف وعمودء فمثلا إذا كان لدينا جدول مكون 
من أربعة صفوف وثلاثة أعمدة» فإن هذا الجدول يتكون من ١7‏ خلية في كل 
صف ثلاث خلايا. 


؟. الإطارات (720065): 


على الرغم من استخدام نفس المصطلح في الصحافة الورقية إلا أن ثمة 

فرقاً بين هذا المصطلح وذاكء فالإطارات في الصحافة الورقية تعرف بأنها سياج 

ذو أربعة اضلاع يحيط بالمادة المطبوعة سواء اكانت متتناً أم صوراً أم إعلاناً: 

وقد يمتد هذا السياج باتساع عمود أو أكثر لفصل المواد التي بداخله عن سائر 
مواد الصفحة. 

بيد أنها في الصحافة الإلكترونية تختلف عن ذلكء فبيئة الإطارات تسمح 


لجزء من مستعرض الإنترنت أن يظل في وضع ثابت بدون تغيرء ويتم ذلك عن 
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طريق تركيب صفحتين (إطارين) أو أكثر من صفحات لغة [111/1!] في صفحة 
واحدة والسماح لهم بالظهور مرة واحدة. 

وتتميز بيئة الإطارات بأنها تحافظ على موقع الصحيفة مهما أبحر 
المستخدم في صفحات خارجية عن موقع الصحيفة» كما تتميز هذه البيئة في أنها 
تحافظ على فهرس الصحيفة (تبويبها)؛ سواء أبحر المستخدم داخل الصحيفة أو 
أبحر داخل مواقع أخرى خلاف موقع الصحيفة» كما تعتبر مجموعة الإطارات 
[أ©131765!] من المواصفات ذات الفوائد الكبيرة لصفحات الويب» حيث تسمح 
بعرض عدد من الصفحات المختلفة في واجهة واحدة. 
". الخطوط (15765ا): 


قد ورثت الصحافة الإلكترونية أشكال الخط المختلفة من الصحافة الورقية؛ 
وعليه تستخدم الصحف نوعين من الخطوط كفواصل هي: 
” الخطوط الأفقية: 
تستخدم الخطوط الأفقية لجعل القارئ يقرأ من الخلف إلى الأمام» وقد 
استخدم هذا الخط في الصحف الورقية بعد الحرب العالمية الثانية؛ حيث عد تغيراً 
مذهلاآً في شكل الصحف آنذاك» وهو مازال السمة المميزة لكثير من الصحف 
الورقية اليوم. 
أما الصحف الإلكترونية فقد أفادت من لغة [111/1ا] في تقديم خطوط 
أفقية يستطيع المخرج أن يتحكم في عرضها وسمكها ولونهاء فيمكن أن يجعلها 
بعرض الصفحة بكاملهاء ويمكن أن يجعل عرضها ٠١‏ بيكسل فقطء وبنفس 
الطريقة يمكن أن يتحكم في سمكهاء فيمكن أن يكون الخط سميكاً أو نحيفاً 
حسبما يريد المخرج» ويمكن تلوينه بأي لون يراه المخرج مناسباً وفقاً للمادة المراد 
فصلهاء ووفقاً لما يريد أن يحدثه من تأثيرات سيكولوجية. 
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ويتميز هذا النوع بأنه يمكن التحكم فيه حسبما يريد المخرج» ويتميز أيضاً 
بصغر حجمه؛ فهو لا يشغل مساحة كبيرة سوى الكود المكتوب به؛ على العكس 
من الفواصل الأخرى التي تأخذ مساحة كبيرة مما ينجم عنه بطء تحميل 
الصفحة؛ غير أن ما يعيب الخطوط الأفقية بصفة عامة شكلها الهندسي الذى لا 
يقدم ميزة جمالية في معظم الأحيان. 
7 الخطوط الرأسية: 


تستخدم الخطوط الرأسية لجعل القارئ يطالع الصفحة من أعلى إلى 
أسفل» وهذا الخط كان مميزا لإخراج الصحف الأمريكية الورقية في بدايتهاء 
ومازال يستخدم الآن في عدد محدود من الصحف. 

وعلى الرغم من أهمية الخطوط الرأسية في فصل المواد المتجاورة بشكل 
أفقي» إلا أن لغة (11(/1]) لم تدعم هذا النوع من الفواصلء وهذا يعني ان 
المصمم يجب أن يلجأ إلى وضع فواصل جرافيكية كالصور لتعويض هذا الخط 
إذا ما أراد أن يفصل مواد الصحيفة الرأسية عن بعضها البعضء أو يضطر إلى 
استخدام الجداول. 


ومن خلال ما سبق يمكن القول أنه يتم إنجاز عمل الجداول والفواصل 
بين الأعمدة باستخدام اللصق الإلكتروني» وشرائط الجداول متاحة من مقاس بنط 
واحد و 7و5 و5 و١٠‏ بنطء وكل الأنظمة المبينة على الحاسب الآلي تستطيع 
صنع جداول وفواصل على الصفحة يحدد حجمها المصمم وتكاد تكون لا نهائية 
وبسرعة من خلال برمجيات متاحة مع برامج جمع النصوص والعناوين بشكل 
مسبق في عملية الجمع» وهذه الطريقة تضع أدوات الفصل بين المواد في 
أماكنها بالإضافة إلى إنشاء الزوايا. 
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ثانيا: الفواصل الجمالية: 
يقصد بالفواصل الجمالية الفواصل التي تضيف إلى صفحة الويب مسحة 
جمالية أكثر من كونها أداة فصل تنظيمية؛ وهذه الفواصل هي: 
الأيقونات. 
* العناوين. 
" الخلفيات كأدوات فصل. 
*" الصور. 
فهذه الفواصل تؤدي وظيفة بنائية أخرى خلاف كونها أداة فصل فهي 
تسهم في نقل المضمون إلى مستخدم الويب فضلا عن كونها أداة فصل فهي 
تسهم في نقل المضمون إلى المستخدم الويب فضلا عن كونها أداة فصل. 
يقصد بالأيقونات الصور الصغيرة التي تحمل دلالة معينة» حاوية 
مجموعة من العناوين أو النصوص بداخلها أو كلاهماء وتتميز هذه الأيقونات 
كأدوات فصل بأنها تضفي إلى الصفحة نوعا من الحيوية والجاذبية» بيد أنه 
يخونها: نا د كد سينا كي كما دي تهيول الحمه سيف 
العناوين: 
تعد العناوين من وسائل الفصل المهمة التي تستوقف حركة عين القارئ 
أثناء حركتها عبر النص مدركة أن هناك تغيرًا في الصفحة نجم عن تغير الحجم 
الذي تقرأ به العين النص الذي أمامهاء وتتميز فواصل العناوين بأنها فواصل من 
نفس نوع المتن مشعرة القارئ بأن هناك نوعاً من الألفة في القراءة. 
وتستخدم الصحف العناوين كأدوات فصل تقليدية ترمي من ورائها في المقام 
الأول تقديم المضمونء وفي المقام الثاني تستخدمها كأداة فصل جمالية تسهم في 
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قتل كآبة المتن المترامي على جانبي الصفحة من خلال الفراغات المحيطة 
بالعنوان. 
الخلفيات كأدوات فصل: 
يستغل المخرج عادة التباين بين الألوان في خلق كيانات منفصلة على 
صفحة الويب» مستغلا تمييز عين القارئ لأي تغير يحدث في الألوان على 
الصفحة» وهذا التغير يمثل بالنسبة للقارئ نقطة توقف يعقبها إدراك عقلي بأن 
الموضوع الذي يطالعه قد أنتهى وثمة موضوع آخر قد بدأ. 
وعلى الرغم من جمال وجاذبية الخلفيات اللونية كأداة فصل إلا أنه يعيبها 

أنها تشتت تركيز وانتباه القارئ» فنظرا لاحتواء الخلفيات اللونية على طاقة جذب 
عالية فأنها تشد بصر القارئ إليها. 

ويزيد من هذه المشكلة تجاور لونين أحداهما ذو طول موجي عالء والآخر 
ذو طول موجي منخفضء مما ينجم عنه مد وجذر بين اللونين مسببا إجهاد 
عضلة العين» وبالتالي تشتت انتباه وتركيز القارئ . 

وعليه ينصح بعدم الإسراف في استخدام تلك الخلفيات إلا في أضيق 
الحدود» أو لغرض تصميمي يريد من ورائه المخرج أن يحدث تأثيرات سيكولوجية 
لدى القارئ أو يريد أن يؤكد على قيمة معينة لدى القارئ تنطبق مع غرض 
الرسالة الإعلامية. 
الصور: 

لقد ورثت الصحافة الإلكترونية استخدام الصور والرسوم كفواصل من 
الصحافة الورقية» وذلك يجعل هذه الصور متجهة إلى الموضوع الخاص بها 
لتجعل بصر القارئ يتجه إلى الموضوع من زاوية» كما أن هذه الصور والرسوم 


تمثل كتلة جرافيكية تمنع بصر القارئ من مغادرة الموضوع من زاوية أخرى. 
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علاوة على ما سبق فإن المعلومات الدلالية التي تحتوي عليها الصورة 

تجعل المشاهد يربط الصورة بصريا بالموضوع الذي يطالعه» فعلى سبيل المثال 
عندما يكون الموضوع الذي يطالعه القارئ رياضيا فإنه يدرك أن الصورة 
المصاحبة له ترتبط بالمجال الرياضي الذي يختلف عن الموضوع المجاور له 
الذي يتناول حدثا سياسيًا. 
تصميم الصحف الإلكترونية : 

يقصد بالتصميم وضع العناصر البنائية بصورة متناغمة بحيث يدعم كل 
عنصر بنائي للعنصر الآخر. 

وشهد مجال التصميم والإخراج في الفترة من 117١م‏ إلى الآن تطورات 
كبيرة في الأدوات والوسائل التي تعين المخرج على أداء عملهء حيث ظهرت 
أنظمة التجهيز الإلكتروني للصفحاتء وبدأ استخدام الحاسب الآلي بما يوفره من 
إمكانيات متعددة وعالية الجودة في الإخراج الصحفيء مما يساعد المخرج 
الصحفي في التحكم التام في الصفحة بما تشمله من محتويات: متن وصور 
وعناوين ورسوم وفواصل وجداول. 

أما تصميم وتنسيق عناصر كل صفحة يومياً أو أسبوعياً أو بشكل دوري - 
وهو المعنى الآخر للتصميم - فهو مسألة أخرى على قدر كبير من الأهمية لما 
تمثله من تغيير حقيقي عن إمكانات الأنظمة الحديثة للنشر والبرامج الجديدة 

ولقد تطور في هذا المجال ولم يصبح الكمبيوتر في الطباعة الغاية منه هو 
كتابة النصوص فقط وتخزينها واخراجها بعد ذلك على أوراق مصورة بل تطور 
الأمر إلى ما هو أشمل وبدأنا نلاحظ أجيالاً أخرى من العقول الإلكترونية تقوم 
بعملية تركيب الصفحات وهو أمر جعل من الصحفي يدخل تجربة أخرى وهى 
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توضيب مواده» حتى تصير قابلة للنشر مباشرة وان التكنولوجيا ليست استحداث 
طرق ووسائل فنية جديدة كهدف في حد ذاته» ولكنها نشأت أساساً في كل 
المجالات» لكى تلبى حاجات بشرية معينه تتعلق بالعملية الإنتاجية» وأولى هذه 
الاحتياجات وأهمها : القضاء على المشكلات التي تعترض المنتج» سواء كانت 
هذه المشكلات تتصل بجودة المنتج أو سرعة إنجاز العمل والجهد المبذول. 

فاليوم بفضل ظهور الأنظمة الإلكترونية لضم المتن والصور معاء تم 
دمج جميع الخطوات السابقة في خطوة واحدة» وأصبح الحاسب الآلي اليوم 
يستخدم في إعداد صفحات كاملة بكل عناصرها من متن وعناوين وصور 
ورسوم ووسائل فصل والتأثيرات الطباعية الخاصة كالأرضيات المختلفة» حيث 
يتم استدعاء تلك العناصر التي سبق معالجتها بواسطة أنظمتها الفرعية الخاصة 
ليتم توزيعها على الصفحة وفقاً للتصميم الذى وضعه المخرج الصحفي. 

كما أسهمت التقنيات الحديثة التي شهدتها مجالات صناعة الصحف في 
الارتقاء بمستويات الأداء المهني للإخراج الصحفي من خلال عمل هذه التقنيات 
على تسهيل أداء المخرجين لأدوارهم» تبعاً لاستثمارهم لما تنطوي عليه هذه 
التقنيات من إمكانيات عالية هيأت فرص إنجاز النوعيات المطلوبة من الأشكال 
الإخراجية للصحف. 

وبالتركيز على الجانب المتصل بالعنصر البشرى كدعامة أساسية 
للعملية الاتصالية تبرز بوضوح انعكاسات تأثير الكفاءة والخبرة المهنية» وقدرات 
القائم بالاتصال على الأداء الصحفي من حيث الشكل. حيث يتوقف نجاح 
الصحف ومدى انتشارها على الجهود والخبرات الفنية لجهازيها التحريري والفني. 

ونظراً لأن العزضن الأساسي من تضميم الجريدة هو الاتضال ومساعدة 
تحرك القراء بأعينهم بسهولة وبيسر على الصفحاتء باعتبار المخرج هو 
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المسئول عن إخبار القراء بالقصص والموضوعات الإخبارية ذات الأهمية 
ومساعدتهم على إيجاد الموضوعات التي يرغبون في قراءتها فلابد أن يكون 
على دراية كاملة بمكونات التصميم ومبادئه والبناء الأساسي لأشكال الإخراج 
(الرأسيء الأفقيء الأثنين معاً) عارفاً بلغة التصميم. 

وأن تكون لديه قدرة التحكم في رؤيته الذاتية» فمن الطبيعي أن تمتزج 
شخصية المخرج بشخصية الصحيفة» ولكن هذا يتم في إطار مقبول» فالمخرج 
الصحفي على الرغم من أنه قد يكون رساماًء إلا أنه في عمله الإخراجي ينبغي 
ألا تطغى شخصية الرسام على شخصيته؛ ولكنه يسمح لها بالحركة والاستفادة 
منها في نطاق واطار عملهء لأن قراراته ورؤياه مرتبطة بالآخرين» فالهدف 
الرئيسي لكثير من المصممين أن يوضحوا كم هم مبدعون أكثر من التعبير عن 
المضمون نفسه؛ فعلى المخرج أن يستخدم مواهبه في استخدام الأدوات المتاحة 
للتعبير عن الرسالة بصورة بسيطة» ولاستمرار اهتمام القارئ بها. 

ويتوقف إنتاج صفحات كاملة من الصحف على شاشة الحاسب الآلي 
على المصمم الناجح, الذى يتأثر أكثر من غيره بالأشياء» ويحولها إلى إبداع لما 
يمتلكه من مهارات معينة» تتمثل في القدرة على الاتصال وسرعة الإدراك 
والتصرف والقدرة على البناء بما يتوافق مع تقنيات الاتصال المبنية على 
الحاسبات التي تغير معها الفكر التصميمي وتطوره. 
ولذلك فقد أصبح لزاماً على المخرج الصحفي في العصر الحديث أن يكون 
مواكباً لهذا التقدم بالاستفادة من إمكانيات الحاسبات - خصوصاً- بعد أن 


أصبحت معدة ببرامج خاصة:؛ لكى تكون أداة خاصة في يدهء سواء كان ذلك في 
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إتكافنة هدام فظوي زود الالران أن النره حم قيفي لفان يكنا 
مراعاة المواصفات الخاصة بإخراج الصحيفة وامكانيات تطبيقها وانتاجها. 
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الإعداد الإلكتروني للصفحة: 

يعد عملية ترتيب للنصوص مع الأشكال الغرافيكية أو ما يشكل بالنتيجة 
صفحة مخرجة 4لا0/إ13» فاشتراك النص مع العناصر المرئية يتم بنفس الطريقة 
كما هو الحال في اشتراك عناصر نصية مختلفة ويكون بمقدور المصمم اختيار 
الترتيب الأفضل للمقالات المكتوبة لتكوين صفحة سهلة مفضلة ومتوازنة. 

وقد أتاح الحاسب الآلي إمكانية كبيرة لترتيب العناصر التيبوغرافية على 
الصفحة» فاستخدام المفاتيح يمكن عمل جميع الحروف و باستخدام المفاتيح 
المضّنعفة أيضاً يمكق.عمل: تلك الضفحات على الشاشة أو هنا يسمية: الباحثون 
الأمريكيون النظام الكلي 51/518607 |1018 . 

فمن خلال برامج توضيب الصفحات 25007920 ملا ©2031 2906 
يمكن إعداد الصفحة وترتيبها وتوضيبها وتجهيزهاء وذلك باستدعاء النموذج 
6 :1135166 المخزنة على ذاكرة الحاسب أو استخدام التصاميم الساكنة 
(الجاهزة) التي توفرها هذه البرامج» وبالاستعانة بفكرة الإبداعي» وبإمكانات 
وقدرات البرامج» يستطيع المخرج الصحفي باستخدام أداة تسمى 'بالمرقم" وهى 
عبارة عن قلم الكتروني للرسم يستخدم أساساً لرسم التصميم الخارجي من 
التصميم المادي الموجود على الشاشة في إجراء أي تغييرات أو تعديلات في 
تخطيط الصفحة أو تصميم الأعمدة. 

وهناك العديد من برامج توضيب الصفحات المتاحة للعمل على أجهزة 


الحاسب مثل برنامج الناشئر الصحفي وهو نسخة معبرة من برنامج ديزاين 
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إستديوء وفى الإصدار الحديث للناشر الصحفي جي أكس 5.٠أمكن‏ تقديم 
صفحات نموذجية عليها ما شاء من كتل وسطور ونصوص وعناصر جرافيكية » 
وهذا ما سنوضحه من برامج التوضيب في تكنولوجيا النشر الالكتروني. 


تكنولوجيا الحاسب الآلي والنشر الإلكتروني في مجال الإخراج الصحفي: 


لم يقتصر تكنولوجيا الحاسب الآلي على تقديم المساعدات للمخرج 
ولإبداعاته وأفكاره من خلال النصوص فقط وتخزينها وإخراجها بعد ذلك فوق 
الصفحات» بل تطور الامر إلى ما هو أعم وأشملء فقد برزت على السطح 
برامج للنشر والتصميم وأتاحت توضيب صفحات الجرائد والمجلات عن طريق 
الحاسبء وبظهور أنظمة النشر المكتبي برزت برامج خاصة للنشر والتصميم 
هي برامج النشر والتي أتاحت إخراج الجريدة والمجلات بالكمبيوتر» فقد حل القلم 
واللوحة الإلكترونية محل الورقة والقلم الرصاص مما قدم بدائل غير محدودة في 
الإخراج» وقد حلت النهايات الطرفية للكمبيوتر محل لوحة الرسم. 


أما عن "تكنولوجيا النشر الإلكتروني" فتعرف بأنها استخدام أجهزة 
وأنظمة تعمل بالحاسب الآلي في الابتكار والإبداع وتوضيب الصفحات وإخراج 
صفحات نموذجية كاملة تسمح بمشاهدتها قبل إعطاء الأوامر بإخراجها من 
الجهاز وهو ما يعرف باسم ما تراه هو ما تحصل عليه 157 566 ناملا 31اللا 


52 ناملا 1و اانا 


ومن مزاياه قلة التكلفة,» التخلص من النمو الورقي» توفير المساحة؛ 
السرعة والدقة واثراء البحوث» دمج الصوت والصورة» توفير الورق وحماية البيئة: 
إمكانية التعديل في المادة المنشورة بالإضافة او الحذف, الجدوى الاقتصادية 
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للمؤلف والناشر حيث يمكن أن تصل نسخة الكتاب أو الصحيفة المنشورة 


إلكترونياً على شبكة الإنترنت إلى ملايين المستخدمين أو القراء. 


ويقوم سكرتير التحرير باستدعاء الموضوعات والأخبار و المقالات و 
الإعلانات والصور والرسوم المخزنة رقمياً في ذاكرة الحاسب الآلي؛ ويتم تصميم 
الصفحات على الشاشة وأيضاً مساحة الإعلانات» وعن طريق تعليمات يوجهها 
للحاسب الآلي يستطيع تجهيز صفحة كاملة» كما يستطيع الحصول على نسخة 
ورقية منها عن طريق طابعة الليزر الملحقة بالجهاز. 


وى لمكي مره كاوها قم المخرع العسكي خطراة إجزادات 
دقيقة ومحددة تبدأ بفتح مجلد خاص بصفحات الصحيفة ومنه يفتح صفحة 
ويعطيه مواصفاتها القياسية» ثم يستدعى من وحدة تخزين الصور والرسوم 
والشعا اك والننافكو «القايقة' الف «يطعيا فق تحاف كما يكعامل مع القراخن 
العديدة امامه على الشاشة فيختار منها الخطوط ودرجة كثافتها والأرضيات 
وأرقام الصفحات وعناوينها وفق خط محدد. وهو هنا يتعامل مع أكثر من 
عنصر ومن ثم أكثر من برنامج في الوقت نفسه. 

فهو يوظف برامج معالجة المتن في التعامل مع النصوص والعناوين 
وبرامج معالجة الصور والرسوم والتأثيرات الخاصة وبرنامج أساسي للنشر سواء 
كان مكتبي - صحفي - بيح ميكر- كوراك اكسبريس وغيرها. 


وبعد تجميع هذه العناصر يحصل المخرج على بروفة لها بواسطة 
طابعة الليزر الملحقة بالجهاز وبعد إجراء التعديلات المطلوبة عليها يبدأ المخرج 
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الصحفي في تخزين هذه الصفحات النموذجية في مجلد خاص بالإصدار بحب 


يتم التعامل معها باستمرار دون تعديلات كثيرة تؤثر على الهوية الإخراجية 


- المدخلات ]لا1 : وتتكون من نوعين رئيسيين ( المعلومات النصية 
الحرفية ) أي المعلومات المعبرة عن النصوص والحروف» وتشمل 
حروف المتن» والعناوين المنشورة بالصحف؛ إضافة إلى الأصوات 
والصور والرسوم التي دمجت مع النص بفضل الوسائل الإلكترونية 
الحديثة لخلق أشكال متعددة من المعلومات ( المعلومات التصويرية ) 


المعلومات ما بين المعبرة عن الصور الفوتوغرافية أو الرسوم اليدوية 
كالخرائط» الرسوم البيانية» الرسوم التعبيرية وغيرها. 

- التوضيب الإلكتروني: 5-3901311017: ويعنى تصميم الصفحات 
على الشاشة مباشرة»ء حيث يتم تصميم صفحة كاملة بكل عناصرها 
التيبوغرافية» والجيرافيكية على الشاشة» عن طريق أوامر معينة يتم 
توجيهها للنظام» وبواسطة برمجيات معينة خاصة بمعالجة كل عنصر 
وفقاً لنظام النشر المستخدم. 

- المخرجات: 04ا040ا0: أياً كانت المخرجات النهائية بتشكيلها على 
الشاشة» أو على لوحة الطابعة» أو جهاز مخرجات مستقبلي» لابد من 
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فرز المواد للوصول إلى مرحلة إتقان عالية وقد تطورت نظم مخرجات 
النشر الإلكتروني» حيث مخرجاتها في لوحات طباعية جاهزة للتركيب 
بماكينات الطبع» وتعرف هذه الأنظمة تطورأء التي تعمل في خطوط 
إنتاجية متكاملة بأنظمة ((مأء) 34ام 10 /عألام0010. 
- البرمجيات :5016/306: هناك العديد من البرمجيات اليوم أمام النشر 
الإلكتروني» حيث يمكن استخدام هذه البرمجيات لإحداث العديد من 
التأثيرات» وإنجاز العديد من الأعمال التي كانت تتطلب في الماضي 
وقتاً وجهداً كبيرين. 
ومن أمثلة هذه البرامج» برامج معالجة الكلمات وأشهرها برنامج 1505016ا/ا 
0 ©01106.» وبرامج إنتاج العناصر الجرافيكية ومعالجتهاء وغيرها من 
البرامج الخاصة بكل مكون من مكونات نظام النشر الإلكتروني المتكامل. 
وهناك العديد من برامج النشر التي تستعمل في معالجة النصوص وتصميم 
الصفحات ومنها : 
١-الناشر‏ المكتبي :1511110اطنام م0©5!»)0] 
يعتبر أول برنامج متعدد اللغات يعمل لمعالجة النصوص وتصميم 
وتركيب الصفحات للصحف والمجالات والمطبوعات الأخرى» وهو تطوير 
لبرنامج "ريدي ست جوة"”. ويشمل أربعة أطقم حروف بصفة أساسية كما 
أنه متوافق مع جميع طابعات بوست سكربت ومع حاسبات آبل ماكنتوش. 
وان مصطلح الناشر المكتبي يشير بصفة أساسية إلى تكنولوجيا 
الحاسب الآلي» والتي تسمح للمستخدم الفرد بأن تصبح لديه ملفات تضم 
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النصوص والإطارات والصور والرسوم في مستند واحد يتميز بجودة عالية» 
وقد عمل هذا المدخل الذى يتضمن 'ففرداً واحداً / مستنداً واحداً " على 
تطوير صناعة الطباعة والنشر بصورة غير مسبوقة . 


؟-برنامج الناشر الصحفي :5404010 0©51017] 


هو أول برنامج متعدد اللغات يكون بعملية النشر كلهاء ومن أوسع 
برامج التصميم انتشاراًء ويستخدم في معالجة النصوص والصور والرسومء 
وتصميم الصفحات وتركيبهاء وحتى إعداد الصفحات الجاهزة للطبع وفرز 
الألوان» كما يمكن من خلال هذا البرنامج المعالجة المزدوجة للنصء والتي 
تساعد على التحول بين المفاتيح من العمل من اليمين إلى اليسار بالعربية إلى 
العمل من اليسار إلى اليمين بالإنجليزية» حيث يمكن للكلمات الإنجليزية الدخول 
في النص العربي والعكس بالعكس. 


ويتيح للناشر الصحفي العمل على لوح اللصق الإلكتروني في طريقة 
مماثلة تماماً للعمل على لوح اللصق الاعتيادي» الذى يستخدمه المصممون 
التقليديون» إذا يوفر لوح اللصق الإلكتروني حيزاً للعمل خارج الصفحة الفعلية؛ 
حيث يمكن تجميع عناصر التصميمء التي لا تظهر في الوثيقة النهائية ما لم 
تسحب وتوضع على الصفحة. 


ومن أهم مزايا هذا البرنامج قدرته على القيام بكافة العمليات الإخراجية 
في مرحلة تجهيزات ما قبل الطبع 51906 527655 -206, بما فيها 
التجهيزات الصعبة والمعقدة» إلى جانب قدرته على تنفيذ الأفكار الإخراجية 
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النظلة النظيدية تكاج الأسنكت إن حاف قبت :الحم اتطيفة الخال: 


والمخرج الصحفي يعطى أوامره له من خلال ما تتيحه من مجموعة 
متنوعة من الوظائف والأوامرء يختار من بينها ما يريده بواسطة الفأرة» وهى 
أداة خاصة بالتوجيه والإشارة» يقوم المخرج بواسطتها بالإشارة إلى الاختيار 
المطلوب من قائمة الأوامر التي تظهر له على الشاشة» وهذا الاسلوب 
مضافاً له لوحة المفاتيح المستخدمة في إدخال النص يمثل طريقة تشغيل 
أنظمة النشر المكتبي» والشاشة في هذه الأنظمة بمثابة منضدة النشر 
والتوضيب الفني وأعمال المونتاج» وليست مجرد وسيلة لعرض الحروف أو 
الرموز الشفرية. 


*- برنامج كوارك اكسبريس: 1655م-7 010311 


من البرامج السريعة ذات القدرة المتقدمة في التصميم ومعالجة 
النصوص خاصة بعد تعريبه» ويقوم البرنامج بمعالجة متقدمة لكتل النصوص 
العربي واللاتيني وأيضاً قدرته الفائقة على تحديد عدد الأعمدة داخل الإطار 
الواحد وربط الإطارات ببعضها مع إظهار مسارات الربط كذلك الإظهار التلقائي 
لأرقام صفحات مواقع الربط وتغيير شكل الإطارات واعطائها تدرجاً لونياً وكذلك 
يغير أشكال الحروف وأحجامها. والعلاقات النسبية بين طولها وعرضها وإمالتها 
وتظليلها والتحكم بالمساحات البينية. 
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ويتميز بالمعالجة العالية للألوان» فيتيح البرنامج جلب معظم أنواع 
الصور المعروفة لاستخدامها في التصميم وفرز ألوانها حيث يمكن رؤية الصورة 
قبل استدعائها ثم وضعها في إطارات الصور التي تتغير أشكالها يدوياً أو آليا 
وتكبير الصور أو تصغيرها وضبط موقعها داخل الإطارات واخفاء أجزاء منها 
وامالتها بزاوية 5٠١‏ درجة في اتجاهين» كذلك وضعها على خلفية شفافة وجعل 
النتصوص تنساب حول الإطار أو محتواهء وكذلك إضافة مؤثرات بصرية إلى 


لشي 


واخيراً لاشك أن توظيف كل هذه البرامج (برامج معالجة النصوص - برامج 
معالجة الصور- برامج التعرف على الحروف بصرياً) في الإخراج قد ألغى تماماً 
مرحلة إعداد ماكيت ورقي وما يصاحبها من حذف وشطب والغاء يستغرق وقت 
وجهد المخرج الصحفيء إضافة إلى ذلك أن قدرات الحاسب في عملية الإنتاج 
والتنفيذ قد حررت إلى حد كبير فكر المخرج الصحفي وأطلقت له العنان للإبداع 
دون قيود ودون تخوف من النتيجة النهائية التي يحصل عليها طالما أنه 
يشاهدها أثناء عملية التصميم ذاتها وفقاً لمقولة " أن ما تراه هو ما تحصل عليه" 
وأصبح من السهل دمج الصور والرسوم مع المتن بدقة فائقة في انسياب 
النصوص حولها. 


رابعاً: العلاقة بين الصحافة الورقية والإلكترونية من حيث الإخراج: 


شهدت حقبة التسعينات ثورة معلوماتية هائلة كان سببها انتشار الإنترنت 
التي غزت العالم من اقصاه إلى أقصاهء محدتة انفجاراً معلوماتياً لم يشهد له 
العالم مثيلاء وقد ظهر الإنترنت نتيجة التزاوج بين تكنولوجيا الاتصالات 
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الفضائية أو الأرضية وتكنولوجيا الحاسبات الإلكترونية» مما أدى إلى ظهور ما 
اصطلح على تسميته" بمجتمع المعلومات" 6]072031101| /[أ506016 ٠‏ وان هذا 
الظهور والانتشار السريع والمفاجئ للإنترنت والخدمات الاتصالية التي لم يكن 
أحد يتوقعها ولم يخطط لمجابهتها لدرجة أنها تهدد شركات الاتصالات ومصالح 
البريد الورقي في بلدان العالم بالانهيارء وكان أهم ما أفرزته ما سمى بالصحافة 
الإلكترونية 0173115/7ا0ل 1861/0016 التي انتشرت أيضاً انتشاراً سريعاً 
ومذهلاً مستفيدة من المميزات التي منحتها إياها الإنترنت في تقديم مادتها 
الإعلامية من حيث الشكل والمضمون. 


ويرى بعض دارسي الاعلام أن المقارنة بين الصحافة الورقية 
والإلكترونية مرفوضة؛ من منطلق أن الصحافة الورقية صحافة بالمعنى العلمي 
والواقعي للكلمة» وأن الصحافة الإلكترونية مجرد وسيلة للنشر وجمع النصوص 
والمقالات والأخبار والصورء وبشكل آلي مجرد من المشاعر والإبداع والفاعلية؛ 
في الوقت الذى يرى فيه البعض الاخر أن الصحافة الإلكترونية مكملة لدور 
الصحافة الورقية وليس هناك صراع بينهما. 


ويقول جون راسل أحد كبار الإذاعيين البريطانيين في ©5886 إن الخطر 
الأكبر الذى يهدد الصحيفة اليومية والأسبوعية يأتي مباشرة في التكامل الحاصل 
بين تكنولوجيا التليفزيون المتطورة» وتكنولوجيا الكمبيوتر هذا التكامل قد يستطيع 
في زمن ليس ببعيد على اختراق الخاصيتين الأساسيتين اللتين تهددان الصحيفة 
اليوم وهما: 
- التوسع في كشف الأخبار دون الارتباط بعامل الوقت المحدد نسبياً في 


نشرات الأخبار أو البرامج الإخبارية. 
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والاستغراق في التأمل دون الارتباط بسلطة اللحظة والوقت. 


ولقد بدأت الصحافة الإلكترونية عبر الإنترنت في منافسة الصحافة 
المطبوعة منذ أوقات مجلة نيوزويك الأمريكية واسعة الانتشار بمتابعة فضيحة 
الرئيس الأمريكي كلينتون مع مونيكا كوينسكي عبر موقعها على الإنترنت وقبل 
الموعد الأسبوعي لصدور المجلة وإذا كانت الصحافة الإلكترونية قد بدأت تغزو 
العالم الغربي المتقدم بقوة» فإن النشر الإلكتروني لدور النشر أخذ يتسع بشكل 


ومن أهم التقارير التي صدرت عام ٠٠١5‏ عن واقع الصحافة الورقية 
هو التقرير الذى أصدره معهد التفوق الصحفي في الولايات المتحدة» وأشار فيه 
إلى أن الصحافة الورقية تعانى من سكرات الموت وفى طريقها إلى الزوال» 
بسبب منافسة ومزاحمة الصحافة الإلكترونية التي حققت في الآونة الأخيرة 
ضربات موجعة للصحافة الورقية. ويقول مايكل ويلش (أهاعل/ا/ا اع3لءذا/ا) 
نائب رئيس الموقع الإلكتروني لمجموعة جارتنيز (0311061 1008 ©) إن 
التهديد الحقيقي للصحافة المطبوعة سيكون عندما تنخفض تكاليف النشر عبر 
الإنترنت» وكذلك عندما تصبح فكرة وعملية إنشاء المواقع الإلكترونية منتشرة 
أكثرء وعندها فإن الناس سيصبحون قادرين على قضاء وقت أطول على 
الإنترنت.... وهذه المميزات ستؤدى إلى انخفاض الوقت الذى يخصصه القارئ 


للأنشطة المختلفة ومن بينها قراءة الصحف المطبوعة. 


هذا وقد تنبأت دراسة أجريت خلال عام ٠٠١5‏ بأن الصراع بين 


الصحافة الورقية والإلكترونية سيتزايد في السنوات القليلة المقبلة» نظراً لعدم وجود 


اذ 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 


كوادر مؤهلة. حيث كشفت الدراسة عن أن عدد الصحف التي أنشأت لها مواقع 
علي شبكة الإنترنت زاد بنسبة 97655 خلال السنوات الأخيرة» ومع ذلك فهذه 
الأرقام لا تعني تراجع الإقبال علي الصحف الورقية المطبوعة . 


وفي الإطار نفسه يؤكد بعض الخبراء والأكاديميين أن الصحافة 
الإلكترونية لن تحل محل الصحافة التقليدية المطبوعة وذلك لأن تاريخ وسائل 
الاتصال يؤكد أنه ما من وسيلة جديدة» استطاعت القضاء علي الوسائل السابقة 
عليهاء وانما تعايشت معها في ظل خصوصية كل واحدة» والصحافة المطبوعة 
يمكن أن تعظم استفادتها من الإنترنت وتجعل من هذه الشبكة قناة للارتقاء 
بالعمل الصحفيء وقناة للترويج» والوصول إلي أسواق جديدة» من خلال إقامة 
مواقع لها عي الشبكة. 
كما أن الصحف الإلكترونية بالرغم من الاعتراف بكل مميزاتها فإنها لا تشكل 
بديلآ عن وسائل الاتصال التقليدية خاصة الصحف الرقية» لأن الإنترنت ليس 
باستطاعة كل الناس استخدامهء أو اقتنائه» والأمية الإلكترونية لا تزال عالية في 
العالم» لذلك سيحد هذا من الانتشار والقبول الكبير لتلك الوسيلة. 


ددن 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 
أسئلة على الفصل' 


١-تتميز‏ الصحف المطبوعة عن الصحف الإلكترونية في تقديم المواد 
الإعلامية والإخبارية في أي وقت للمستخدم. ) ( 


ات ابسن بالفتوةج الديعاتك اعمط ده الإتترنف من تخاسر يتائية جديدة 
تؤدى إلى تفاعلية القارئ مع الشكل والمضمون . | ( 


“ات تعد الأرضيات والألوان والحدوذ: والفواضل »من العتاصن البنائية الأساسية 


التي يستخدمها المخرج في إبراز مضمونه على الصفحة ٠.‏ ( ( 
س 7:تكلم باختصار عن تصميم الصحف الإلكترونية؟ 
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الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 


5184 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 


س :تكلم بإختصار عن تكنولوجيا النشر الإلكتروني؟ 


لفل 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 
س":تكلم فيما لايزيد عن عشر سطور عن برنامج الناشر الصحفي؟ 


5١ 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 
س”:تكلم عن الوسائل البنائية المساعدة المستخدمة في تصميم الصحف 
الإلكترونية؟ 


مدنا 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 


تددن 


الفصل الخامس: الإخراج الصحفي الإلكتروني 


ردن 


مدنا 


نماذج تدريبية 
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مدنا 
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س:ما شكل الجمع المستخدم في كتابة العنوان» والمستخدم في كتابة 
المتن» ومميزات وعيوب كل منهما؟ 
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س:أذكر العناصر التيبوغرافية المستخدمة في هذه الفنون ومميزات 


وعيوب كلا منهما؟ 
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جرائم السائقير 


«المشدد» لعامل قطار «المنائش» 
وتجديد حبس «متهص رمسيس» 


كتب - توفيق شعبان وإبراهيم رشوان وأحمد حنفي 
وبسمة عبدالستار وهبة هشام: 

داخل قفص محكمة جنايات دمنهور وقفء أمس» 
عامل التحويلة التهم فى حادث تصادم قطارين على 
دخط الناشي» بالبحيرة: فبراير 2014: كان المثهم 
شارباً. كأنه ينذكر تفاصيل الكارثة التى تسببت 
فى مصرع ١‏ وإضابة العشرات؛ وبعدر دقائق قطع 
الستشار عبدالله بقوش لحظات الصمس/لدى نطقه 
بالحكم قائلاً: «قضت المحكمة بالسجن امشدد ١8‏ عامأ 
لعامل التحويلة: ومعافبة رئيس كهربائى الإشارات: 
ومساعده؛ وكهربائى الإشارات: بالحبس سنة مع 
الشغل لكل منهم:. 

وفى القاهرة؛ قرر السثشار على مدحت أبوحسين» 
رئيس محكمة شمال القاهرة؛ أمس: تجديد حبس 1 
متهمين: ١5‏ يوماً على ذمة التحقيقات فى حادث قطار 
رمسيس, الذى وقع. 17 فبراير الماضي: وأسندت 
النيابة للمتهمين ارتكاب جرائم القتل الخطأ والإهمال 
الجسيم ومَثل المتهمون أمام الحكمة؛ أمس؛ وهم 
سائق الجرار 5٠؟1:‏ ومساعده؛ وعامل المناورة للجرار 


تاردنا 


ثاته. وسائق الجرار ؟١٠؟1:‏ وعامل الثاورة؛ وأيضاً 
العامل المختص بتجويلة الخطوط: وواجههم القاضى 
بالاتهامات المنسوية إليهم. وقال الدكنور محمد السعيد؛ 
مدير مستشفى السكة الحديد: إنه فى انتظار القائمة 
الكاملة بأسماء. العاملين بمنظومة السكة الحديده 
لبنسنى له وضع جدول كشف تحليل الخدرات لهمء 
وتشمل القائمة عمال البلوكات والتحويلات والمزلقانات 
والمناورات والإشارات ومساعدئ سائفى القطارات 
والسائفينه مشيراً إلى أنه سيجرى إرسال النتائج 
للهيثة, لاتخاذ الإجراءات القانونية بشأن أصحاب 
النتائج الإبجابية. وقال «السعيده: لدالوطن»»؛ إنة 
سيجرى إجراء تحليل مخدرات لنحو ؛ آلاف سائق 
قطار, محذراً العاملين بالهيئة من تكرار تناول 
أدوية «جدول المخدرات»: مؤكداً أن إدمانها يؤشر إلى 
التعاطى عند إجراء التحليل: وتضم القائمة أدوية 
«الهالوثين» و«البنزوديازيين: المندرج تحته «فاليوم: 
زولام؛ اتيفان: زوبيلكون: كونسيرتا؛ رستولام» إضافة 
لأدوية المسكئات: ومنها «ترامادول: كونترمال»: الترفال: 
تراماكس, أكوبان» أبومورفينه فنتانيل». 
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0000 1 1١١ 
المذلفة بتخيل , خاء وبر ها نأي < ف ثام بمغايذة يؤاك‎ 


35 


| 
التفوب 


لهها | 31 لاعزياعنا البيلولة الحماغرة ف أحداثة ١|‏ 
العقا ليؤغية الد, اننا ال عدرها عيا , دوبلنذد انِذية لين الحباعيا حد لة. الم 
٠‏ | أى 5 5 5 


5 
١ 


1 5 + |1 
دن الشنانين باز » بد . ميا لياق فشر لجان سين . 


١ ١ َ ١ 3‏ 
عا اية تن للخ فر الغذائف كين ل ال بن الغها وانطاذة 25 
ط ا يذ 0 عا ل - يي 
١ ١ || | ١ ١‏ 
أن هيذا هو اللقاه الذائ . بين النجمه الكبب ة دب فت انين والمألن محمد , جاء 
5 7 5 3231 0 - 05 5 الو 


| ١ 
والخيء يافر حمر ل بعد هدلب الذق تحرضن الم‎ 


عملييبها 
١‏ 


بان هيبن العام المافبى بعدوان 


وثار قت مب فك بخلولثة هه الزخه الكنب رحن الفخ ), 
١ /‏ ّ السبور ىق رانم 


ليل 


نماذج تدريبية 


وردنا 


ا 2-0 


٠‏ وشدد على أن أمرا تنفيذيا مذ 


لأمربكي اأميكي. ومدى سلطة لني ا كي بك نل 
| ناه بدك سؤيق لل نيم | رمل هذا لبن مو 


علي في 0 !1 أن قن العام الثاني تم 
رح تخيلا شاييا.! ار ٠‏ تلان طك 
منها نرعام 1153 وهي التعديلات لني عرفت قيما بعد بلسم 
«نآترن لحتوؤ» وعلى مدار الأعرام المتيلة نم إقرار ١١‏ تعدبلا 
آخر كان اخرها علم 96 
لي الواقي صلاحبات الرئيس الأبريكي لا تمند إلى حد 
لتسماح له تعديل الستور كما ألعى ترام حَبث عكدت هذه 
لراتنجبلك يد تساي ليان انك لإجراء لي 
نعل في دست نشب راث عضا مسي الوب 
والشبرع: على أن تصدق /1/خن 
امه ااطومار لط لضان ادل 


32 | لس 


1 أنى إلى ادس الائسنيا الرلايات 


ااي لين الجرياده 
ع 0 

حرة؛ حل لبي 

من الأمريكبين 

أمريكا أعلى معدل لتقتل أو الفئل الخطا بالسلخة الناريةز 


ا وبر الأرقام إلى أنعام 17:؟ وحته شير 
أكثر من 17 آلق حالة رفاة تِجة حرانث القثل العبد 


ي له الخطا أر الانتدار زجميعها تفزت نولسطة استخدام 


سلاع ناري. 
تلأسف تستيدف أغلن الفتل العشوائ تيني 

الولايات التحذة الدارس والأماكن اثعامة رات 

العاثلية رنزداد معرلاتها برها بعد الآخرء يسنك نشل 

> بي ا .على مدار عقود في تغير هذا البد 
التائل , الذي يسمح برجود «بليشيك» مسلحةلمي ع 

جعل الشعب بقع نربسة سبئة لي يد جماعات الضغط التي 

تتجكم يها كبرى شركات السلاع الأمريكية 

بي عار السلا نر الأسواق 7 
بحن ليد آر شرط. وبالتالي أصمبح 

ارم الايد وافلن هلل ع 
فبهة أجراء ياتآسب 

متطبكالشارع الم ا 


درون 


د له كيار زه افر رقي 
سباسة النتى الصينى وطموحات كوريا الشمقية 

| النية لويكنسبلا عي الخرق البباتى لتزم للب / 
والسكوت أسنتالا لبنود دستزر مرعليه اكثرعئن ٠‏ علدا 
ولك امسر الحزب [بسنقراطى الحر للحاكم فى اليابلن | | 
| بقيادة بي على لتخال خطرة التضبل لمشي كلناكيد على | 
هق لدرلا فى يثاء جيش نظامى يعزن القدرة النفاعية ا 
دين لتورط فى شن حرب هجومية إلا أن لبة التعديل | 
نخضع أشروط ماسبة أرلها تقيم لللتروع مبعما ! 
جعوافظة ٠٠١‏ عضورفى مجلس النواب اليابائي أو .2 ا 


ا 
ا 


ْ باحيه لو تاد يهل يع برقا ولق 
الشعى ل يصبع لتعبز ذا إناثزباطياسية | 
)قن 


0 ولا يقي د صمب 8 التدجل لرقع ع 
ا لأمعر جب «البارمن امل فسشرار نيف ا يليه ! ا 


| 
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8- 
!| ممعيد حسبن: الشواهبهت وحدهآا لا تكذ 


سي مسلسل .الأب الروحي» 
ومشاركاته فى سلسلى 
٠‏ كنبش » وال الرئيس + -. يفى 
حواره ل الاطبار. يسره مشقه 
وصولا لتجاريه شي الدراها. 
© قي آثرت اتسش1 واشراسة على حبالىه 
القنيةة 

ست ص | بوط هفيظ يل من أسسرل ياسية 
رورغم شففي بالرياصسة طررد لايتهار عنها 


#مهنه عسي طلثل سولزء مع الاخيان اتصوير اسلسة صبارع؟ 1 
2 


قام بالتمثيل هيه هيمد اعنهاء, العمل شاركت 2 ور ل ويكائله- انشى 
الزهوه المديدة فى اعسال وادوار بحققة قبل أنيكاء من صديفه 


لهرت شخخصية منافدة #حيها 
الاشثيل عديسث وأنا هي الكفيية فين الإخراج ليف كانت مشاركتك فى مبلسل 77077 - 


وتاج وكتابة اتسناريو وتحبو كبش 1 © مم انتصح اتواضب الشابة 
التخرج يدا اايخول فى ورض التسليق - ثم اتيشيجى قباس لاقي لهذ الآت ‏ «بتى ثرفب هن دجون فانم عيدنة 
أن تم ترشيعن الاظهون في مسلسل ؛٠‏ يوحي وعشدث جلسات بل مع و- بوثو - النرلة نيبة جو) خاسة واد 
اليرجي عومى وياهردوبدار اخؤتقا ولم الاضلق حش يواية نوين اتمدينية اقيم ورك هلية 


© ما الممايهم اللي ثم صن ابباسها إن حكون خدسية شادى. في النلسل 
خليارتك فى الاب اليو حي ١‏ عليبة وتكنى اضفت التهسبة باستفلان 
ارلا لاختيار بأتب خلي حساب رلية. زوافمها وقسب نماطدقف الجمهور شَنها 
تحرج والنعم عياوبية وجوه نور حاسية آك التمسية ليس اها إسيظك 

اسفات صسينة مره هذى الققام (آذك سو واعد يقد مع إممال وتسم لةاوريم 
الدى واللوهية الخنمسة لكل مسثل وكان عالت اخارية المتيسرة وأسه مترفية وشدامة 
هذا مغل الدوامنقادمة حَمر حلى كل من من فيل سدديقه الوعهد. وقتاه' له بليابة |[ حور : إسالام دياب 


قرية جدا والدراسة بللمهد اإمانى 
تمنين السرجهة وتلسية اللومبة سلرل 
الوفت وعيدم التوقف عند مرملة سمينة 
«السمي الداكم لتفسيم عمرهيتلد 


© ختسطب السموهو اليسكضوفات مغ ادير الفى 
ندا وإيمان مكفوفتان من ذ 
'لمريمة والارا»1 واتتسميم عسوان نجاح تدا وايمان يغلتتا اا 
الجودم لامتشوفير +جطللال مين ذهب بمصى الكلمة رهما أسم + 
كل المحاقل- مس' كوم اشر يهني حتصلت على اللركز الاير افى) 
أجودو للكموقب: وعقطن الجاذأ تاريخيا وآصبحت لول. لاجبة م 
اسررة الألمات البارلميية وكير -؟-7 , عخرل ندا انها سدرية 
التى قدمئه ونتسى أن تراميل الالجاز وترهع علم سس فى ١‏ 
«تقممت بانالكر ل أسلها وسمريها على المجهمد الكبير البنول 
الملسية- اعا اليقلة الثانية إيمان البيوم. توك الها سميه اللركز 
وتسمى الى احثلال عراكر «للقدمة خلول الرحلة الشيلة 
ولوصست إلى اتمية تمثصد علي اللسسن والسمع يعيذا الأصر فى لختبة 
مخ التدريب والسل المثواصل. يتخفق السمب؛ ٠‏ قال آخرف الليثى المدهر ( 
اام اللاعيتس شارككتا في البطولة رهم حدالة سلوسا الذي 77 يتخغط 3١‏ عاما 
لاعيتى الجودو حتتنا نتللج سبمرة مع المتخب. في بطولة المالبر 
اللى, اقسد فى انطاشا ١ه‏ للش كة الأءة. , السحف 7 


ينعت 3 


لومم وس ماك دكونيس نز شارم ١ه‏ ذطويرء عع ” 


بحر م برس امسجسسصجوونر - 


لس خم 


درون 


نماذج تدريبية 


5 


5١ 


نماذج تدريبية 


5 


لان 


نماذج تدريبية 


5 


نماذج تدريبية 


5 


نماذج تدريبية 


55 


/ا 5" 


نماذج تدريبية 


5 


نماذج تدريبية 
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-١ 
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س:أذكر ما تعرفه عن نوع الرسم المستخدم في هذا الفن 
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س:اذكر مع الشرح العناصر التيبوغرافية المستخدمة في هذا الفن الصحفي؟ 


ون 


نماذج تدريبية 


حون 


نماذج تدريبية 


تددن 


نماذج تدريبية 


ون 


نماذج تدريبية 


س :أذكر نوع الصورة في االفنون الصحفية القادمة» موضحاً العناصر 
التيبوغرافية المستخدمة في إخراجها؟ 


ا 


نماذج تدريبية 


امنا 


بينلوبى تفتتح 
«الألم ساعن 


كتبت- ريهام جودة: 

افتتحت أمس الأول فيلمها الجديد 
«الألم والمجد» 6100 5 2817 فى 
مدريد أمتس الأول بمشاركة 
زميلها أنطونيو بانديراس؛: والذى 

تدوز أحداثه فى إطار اجتماعمى 
رومانسى؛ حول مخرج سينمائى 
يواصل مشواره بينما تتخبط حياته 
الفنية ‏ والشخصية عندهما يمر 
بأزمة كبيرة: وتألقت «بينلويى-!11 
عاما- بفستان أبيض طويل جعلها 
تبدو كأميرة من نجمات السينما 
وحرصت على التقاط الصور 
وتبادل المزاح مع زميلها ومواطنها 
اتطونويو ببانتجراس. وأكدت 
«بيثلوبى» فى تصريحات لها 

أعقبت. عرض الفيلم: سعادتها 

بافتتاحه: كما عبرت عن سعادتها 

بكونها أما لطفلين من زوجها 
الممثل الإسبائى خافيير باراديم 
مشيرة إلى أن مشوارها لم يتعطل 
بالزواج والإنجاب؛ وقالت: ابناى 
اليو»» / سنوات: ودليناة 0 أعواه هما سسزر 
سعادتى: بل يجعلائنى الأسعد فى العالم. 
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بسع أيعة رايا فد 
إرة ] يبا وعي مسأحة 11 أل هار 
مره يؤفو مفرقر لزهور بطيق ورا 
في اليزة الى أنتتده ام للكترر عر 
لبن ومين وير لزاع ولمنصلام 
زفي يمسر وزيرى التوين وأشباب 
لراش ومدافظالحزة يدهن لمفراه 
٠‏ ومشركة 11١‏ شر فى مدل لاد 
وزهور ونان لزيئةولطية 
أوستينه فل إن وز لزرلمة نعي 
١ ]‏ اتغلى حاجز لبون زثر لمعرف: وقق 
خلالجنب الجيورحيث بط العرض 
عر ناتك نارة !شل يال لعلو نفلا 
عز تتقي نان ثقافية راي لزر. 
الكير عبد حسنة رئيس حلبقة 
اورم قال: نم تجهيز اعرش هن سباع 1 : 
بيد عله تقس إلدعة عم وزلزلة ولي وش فتن لعوف ويس نعو مغر 
5 بعر لجع يصن ون أه وج ذلا عض .مع لحو زر الدرض إجالرةلرى 
د و لعز اناد متب و لزلز رمضم لتوتوه طيخا از يكنا 
فد د 0 7 000٠7‏ وي ازا لز عاك مى. وت اديه مهدالب 


وض مززهو لبرش زف الرض 


حون 
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006 


0008 
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فون 


ب خندم دكسزيض و كثنة بأ 
جديمديءء 7 ذ 


>0 البطاطس تغاتى هن الإكتئاب الشديد مثل البشر ! « 
لهاحق طرعا "تكن و'ثأخمذ على خاطرها 
علتشان ,00 ليها على طول ور دلكى .. ا 


رفون 


نماذج تدريبية 


” 


للك 
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ايلك 


"إل كإواء؟ 


تيون 
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لكل 


المراجع 

اولاً: المراجع العربية. 

١-إبراهيم‏ إمام : فن الإخراج الصحفي . ط”. القاهرة» الأنجلو 
المصرية؛ /ا/91١.‏ 

-١‏ أجقو على: الصحافة الإلكترونية العربية - الواقع والآفاق» مؤتمر 
صحافة الإنترنتء كلية الاتصال؛ جامعة الشارقة» 75١-١77‏ نوفمبر 
.5. 

"-إجلال خليفة : اتجاهات حديثة في فن التحرير الصحفي .ط؛؟., 
القاهرة» الأنجلو المصرية » ١98١‏ . 

:- أحمد حسين الصاوي : طباعة الصحف وإخراجها القاهرة» الدار 
القومية للطباعة والنشر » .١5"56‏ 

ه-أحمد حميص: الناشر الصحفي يرد بقوة» مجلة 8[/18: السنة 
الثانية» العدد الرابع» يناير .١949©‏ 

5-أحمد علم الدين : دراسة تجريبية للأرجنومية التيبوغرافية 
للصحيفة اليومية المصرية »رسالة دكتوراه غير منشورة؛ جامعة 
حلوان عكلية الفنون التطبيقية,» ١9/84‏ . 

-أحمد محمد محمود: تصميم الصفحات المتخصصة بالصحف 


المصرية اليومية (دراسة تطبيقية على صحف الأهرام والأخبار 
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والجمهورية في الفترة من ١188‏ إلى »)١13177‏ رسالة ماجستير 
غير منشورة» جامعة القاهرة» كلية الإعلامء» ..١1957‏ 

/-أسما حسين حافظ: القائم بالاتصال في الصحافة الإقليمية» المجلة 
المصرية لبحوث الإعلام؛ جامعة القاهرة. كلية الإعلام» العدد 
العاشرء مارس .5٠١١‏ 

1 -أشرف صالح : إخراج الأهرام الدولي ٠‏ القاهرة» الطباعي العربي 
للنشر والتوزيع » ١9117‏ . 

-٠‏ أشرف صالح : إخراج الصحف السعودية ., القاهرة» الطباعي 
العربي للنشر والتوزيع » ١9181‏ . 

-١‏ أشرف صالح : دراسة مقارنة بين الطباعة البارزة والمساء 
وأثر الطباعة الملساء في تطوير الإخراج الصحفي »٠‏ رسالة دكتوراة 
غير منشورة» جامعة القاهرة »كلية الإعلام » ١91/87‏ . 

5- أشرف صالح: إخراج الصحف العربية الصادرة بالإنجليزية: 
القاهرة» الطباعي العربي للنشر والتوزيع» ١1/84‏ . 

- أشرف صالح: الطباعة. تيبوغرافية الصحف. القاهرة 
الطباعي العربي للنشر والتوزيع» ١1/85‏ . 

4- أشرف صالح.ء مشكلات تكنولوجيا الطباعة الحديثة في مصرء. 


طهء القاهرة, الطباعي العربي للنشر والتوزيع» .١51/‏ 


الميالا 


المراجع 

6- أشرف محمود صالح : دراسة مقارنة بين الطباعة البارزة 
والملساء وأثر الطباعة الملساء في تطوير الأخراج الصحفي: 
دراسة تطبيقية لصحف دار التعاون» رسالة دكتوراة غير منشورة. 
جامعة القاهرة» كلية الإعلامء(187١).‏ 

57- أشرف محمود صالح :الطباعة وتبوغرافية الصحف. القاهرة: 
العربي للنشر والتوزيع .١3/5٠‏ 

- الإعداد الالكتروني للصفحات الملونة» مجلة عالم الطباعة. 
المجلد الرابع؛ العدد العاشرء .١91/85‏ ص؟. 

- انتصار إبراهيم عبد الرازق» صفد حسام الساموك: الإعلام 
الجديد "تطور الأداء والوسيلة والوظيفة", طء ١جامعة‏ بغداد» الدار 
الجامعية للطباعة والنشر والترجمة» .5١0١١‏ 

4- نيسير أحمد أبو عرجة : إخراج الصحف والمجلات »ط١.ء‏ دبيء. 
الإمارات العربية للنشر والتوزيع » .١1/7‏ 

-٠‏ جان جبران كرمء الإعلام العربي إلى القرن الواحد والعشرين» 
بوك3 الحيلك :31554 

-0١‏ حسنين محمد شفيق» الأسس العلمية لتصميم المجلات: 


القاهرة, دار الكتب العلمية» 5 .٠‏ حسنين محمد شفيق» الجوائب 


اننا 


المراجع 


العملية في إخراج الجريدة: القاهرة» رجمة يرس للطباعة والنشرء 
كدد”ل. 

- خليل صابات» جمال عبد العظيم» وسائل الاتصال نشأتها 
وتطورهاء ط4. القاهرة» الانجلو الصرية, 7٠١١‏ . 

15"- سعيد الغريب النجار : مدخل إلى الإخراج الصحفي ,طا١اء‏ 
القاهرة»: الدار المصرية اللبنانية للنشر » 7٠٠١‏ : 

45- سعيد الغريب النجار: أثر التكنولوجيا في تطوير فن الصورة 
الصحفيةء رسالة دكتوراة غير منشورةء جامعة القاهرة» كلية 
الإعلام» 1194. 

65- سعيد الغريب النجار: الصحيفة الإلكترونية الورقية (دراسة 
مقارنة في المفهوم والسمات الأساسية بالتطبيق على الصحيفة 
الإلكترونية المصرية)» المجلة المصرية لبحوث الإعلام» العدد 
الثالث عشرء أكتوبر - ديسميرء» .7٠١١‏ 

5- سعيد النجار: تكنولوجيا الصحافة في عصر التقنية الرقمية 
القاهرة» الدار المصرية اللبنانية, 57١٠٠؟.‏ 

07 "- السيد بخيت: الإنترنت وسيلة اتصال جديدة. ط١ء‏ الإمارات» 


دار الكتاب الجامعي» ”ل 
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- شريف درويش اللبان : فن الإخراج الصحفي ,.ط١.ء‏ القاهرة. 
العروى لفقي والتوزيع داه 13 

4- شريف درويش اللبان : فن الإخراج الصحفي؛. ط", القاهرة: 
العربي للنشر والتوزيع»9151١‏ . 

- شريف درويش اللبان: تكنولوجيا الطباعة والنشر الإلكتروني. 
ج".؛ القاهرة» العربي للنشر والتوزريع؛ .١51151‏ ص7 .١‏ 

-١‏ شريف درويش اللبان: نظام النشر المكتبي وتطبيقاته في 
الصحافة (دراسة ميدانية على المؤسسات الصحفية المصرية)» 
المجلة المصرية لبحوث الإعلام»: العدد الثامن» يناير - مارسء» 
.١1/‏ 

5- صابر فلحوطء محمد البخاري: العولمة والتبادل الإعلامي 
الدولي» ط١ء‏ دمشقء دار علاء الدين» د.ت» 

23 طلعت همام: مائة سؤال عن الإخراج الصحفي. ط١.ء‏ عمان» 
دار الفرقان للنشر والتوزيع» .١91/5‏ 

> غيم الكالق البراهيم يقخرى:: االعلاقة" بيخ الكساليب: الأخراجية 
والتخويزية الررقية والإلكتزوفية: الفمتككمنة "فين 'الستحافة «المضرية 
ومستوى المعرفة لدى الشباب الجامعي بالأحداث الجارية» رسالة 


هم 


المراجع 


دكتوراة غير منشورة؛ء جامعة المنصورة» كلية التربية النوعية؛ 
0 

65- عدنان الحسيني» عظمة كوارك اكسبريس: مجلة ع]لإا8, 
الشرق الأوسطء السنة الأولى» العدد الثالث» يناير .١9955‏ 

5- عصام عبد الهادي: اتجاهات التطور الحديث في أنطمة النشر 
المكتبيء مجلة عالم الطباعة: المجلد السادسء العدد السابع» 
.5٠‏ 

- عصام عبد الهادي: العناصر التيبوغرافية في الجريدة المسائية؛ 
رسالة دكتوراة غير منشورة2ء جامعة القاهرة» كلية الإعلامء 
1. 

- على نجاداتء الإخراج الصحفي (اتجاهاته ومبادئه والعوامل 
المؤثرة فيه وعناصره), الأردن» مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية 
والنشر والتوزيع» .5٠٠١7‏ 

89- فهد بن عبد العزيز العسكرء. الإخراج الصحفي وأهميته 
الوظيفية واتجاهاته الحديثة» ط١.ء‏ الرياضء» مكتبة العبيكان» 


.١1 1 


الملل 


المراجع 


-٠‏ فهد بن عبد العزيز بدر العسكر: الإخراج الصحفي .أهميته 
الوظيفية واتجاهاته الحديثة ط١,الرياضء.‏ مكتبة العبيكان » 
4 . 

-١‏ فؤاد أحمد سليم : العناصر التيبوغرافية في الصحف المصرية 
“رسالة دكتوراه غير منشورة »«كلية الإعلام عجامعة القاهرة. 
. 

5- فؤاد أحمد سليم : العناصر التيبوغرافية في الصحف المصرية 
“رسالة دكتوراه غير منشورة «كلية الإعلام عجامعة القاهرة. 
0 . 

5 - كلاديف جوديركء الإلكترونيات تغزو التجهيز الطباعي: مجلة 
عالم الطباعة؛ المجلد الخامس عشرهء العدد الرابع» فبراير .١151‏ 

5 - محمد تيمور عبد الحسيبء الحاسبات الإلكترونية وتكنولوجيا 
الاتصالء. ط ١.ء‏ القاهرة؛ دار الشروق» .١991‏ 

ه:- محمد عبد الحميد» السيد بهنسي : تأثيرات الصورة الصحفية. 
النظرية والتطبيق »ط١‏ »القاهرة» عالم الكتب .7٠١5»2‏ 

5- محمد فضل الحديديء فن الإخراج الصحفي (الاتجاهات 
الحديثة في النظرية والتطبيق).» القاهرة» مكتبة نانسي للطباعةء 


لأددآ. 


"7 1/ 


المراجع 


/اة- محمد فلحي» النشر الإلكتروني: الطباعة والصحافة 
الإلكترونية والوسائط المتعددة.» طاء عمان» دار المناهج, 


كدو”. 
- محمود علم الدين : الإخراج الصحفي »القاهرة. العربي للنشر 
والتوزيع » .١5‏ 


8- محمود علم الدين : مستحدثات الفن الصحفي في الجريدة 
اليومية »رسالة دكتوراة غير منشورة» كلية الإعلام »جامعة القاهرة 
» 1585. 

- محمود علم الدين: الإخراج الصحفي ٠‏ القاهرة» العربي للنشر 
والتوزيع » 2١19/85‏ . 

. محمود علم الدين: الصورة الصحفية - دراسة فنية »القاهرة‎ -١ 
العربي للنشر والتوزيع» د. ن.‎ 

- محمود علم الدين» الإخراج الصحفيء القاهرة» العربي للنشر 
والتوزرعء» .١1/5‏ 

*5- محمود علم الدين» تكنولوجيا المعلومات وصناعة الاتصال 
الجماهيريء القاهرة» العربي للنشر والتوزيع» .١131٠‏ 

4- محمود يسري أحمدء مقدمة في معالجة الصورة الرقمية» مجلة 


عالم الطباعة. المجلد العاشر» العدد السابع» .١848‏ 


58/1 


المراجع 


ده- محمود يسريء أحمد الدجويء الثورة الرقمية في التصميم 
التيبوغرافي, مجلة عالم الطباعة؛ المجلد الخامسء العدد السادس» 
5٠‏ . 

7- منابر نت . تعلم استخدام الإنترنت: الأخطاء العشرة الأكثر 
انتشارًا في تصميم صفحات الويب»7١٠7.‏ 

6 منى جمال عبد السلام بيوضه: دور المواقع 
الإلكترونية في ادراك القائم بالاتصال بالإعلام المدرسي لمناخ 
حرية الرأي وتأثيره على أدائه المهني " دراسة ميدانية" رسالة 
دكتوراه غير منشورة2ء جامعة المنوفية» كلية التربية النوعية؛ 
531. 

- الناشر الصحفيء مجلة عالم الطباعة؛, المجلد الثامن» مارس» 
5. 

48- هشام رشدي محمود خيرالله: معالجة الصحافة 
الإلكترونية لقضايا الفساد في المجتمع المصري وتأثيرها علي 
المشاركة السياسية للشباب الجامعي 'دراسة تحليلية ميدانية"؛ رسالة 
دكتوراه غير منشورة؛ جامعة المنصورةء كلية التربية النوعية؛ 


.51 7 


لمالا 


المراجع 


-٠‏ يحيى الزيدي : ال خراج الصحفي :علم وفن يختص بتحويل 
النادة اللركتوية الى راك مظبوعة قايلة القراءوسقال. قور عن : 


4 1 1 نا له شاش نش 1/4 |١111‏ 
1 15 1 
-0١‏ جريدة الأخبارء العدد ١/5‏ 7»نوفمبر .7١١/8‏ 


"- جريدة أخبار اليوم»العدد 7/1؟,ط؟ءمارس .75١١9‏ 

- جريذة الجمهورية : العدد +١754اءعط 7١١‏ مارس 99:؟. 
4"- جريدة الأخبار»ءابريل .7١١+/‏ 

هك- أخبار اليوم العددء +53781, طاء ”مارس 7١١9‏ . 

55- جريدة الجمهورية العدد 45+ ١‏ لامارس 8١9‏ 7, 

1" - جريدة الأهرام»العدد 481١761‏ اكتوبر .7١١/‏ 

4- جريدة المساءءط"؟١؟‏ فبراير .75١١9‏ 

48- جريدة الأهرام ,١5‏ اغسطس 7078. 
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المراجع 


ثانيا: المراجع الأجنبية. 
(2001) ماموط أمتاموط 86 مص2معما أوماصوت-]1 
100 5ألألا5طا ©5075 :5ذاكلإالهمت 25أل0عمممعملاط 
5 05 165ل0لاأ5 ,ماعط أمعاعصة 300 ذ65ئلأ0ألرعة 
33-3م0 6651 ع 50 دام نأوء أ طن كام 
لاأااأطقصامسلوذانا" (1999) ,اله.عء غ8 .لا .طم معاباها -2 
معأمعود5عظ '"/11|زط20ع5 وملأءألععط 15١‏ و5عارودع1ا/ا 
1307| عأصضماععاع غعاطه / :5821| 1999 ه156 201 
© .028 ,056ل 532 ,29 - 14 /إ/031ا32ل ,لاناأ05م الاك 
,035م23 .لطا .1 3650 عاأألاموه50 .ع .8 مأ معرؤ اطنط 
| 6030150ا عأصضماععاع 3250 ذوأؤاألا موصناط ,.5ل0»ع 
.9 ,27 66م3م ,3644 .املا .ممم غاطصك 
(اكانا) عمااصه عاط1113/ 
.المطاطا. 99ع1م5/ اع هع5ع6/نالع. نا5]35. اعطاناط// :مادا 
و لإوللا عذناوال/ا لزألا 5معععا 03 أمه؟ م :لمعل ,مع3-8106 


994 أهه ,124.ه0لظ ,1.ام/ ,ناعم عكاععللا ودييعلم 


50١ 


المراجع 


]3013م ,315لأصوطة © صمظآ ,طحطلعل1م -4 
21 ,عطلال ,لاعطذأاطلام 8©:ه016© ,مضمأدء5]11نال 
.17 

عو25 اعللا اععامعمم (1998) ممت اعع عم -د 
,ب5 )الا 5لأ065ا 2950 ع130ع]ما /عدولا 
|1اللا5]]0ع]/ 00111/00100121 . حاعع أ عمق . الالاالالا// :ماكحا 


الماحا. كع أطمة6و/5ع0ذاع0أناو_طع/ى/5190030//اهعطذا 


:لم015 00أدمءمكما (1998) ممعت اعع رع مم6 
(اكانا) عمااصه عاط1113/ 
| ١اللا5]]0ع]/‏ 00111/00100121 . حاعع أ عمق . الالاالا/ا// :مااحا 
امنخط. 4كاع)/ 5190030 /اهع6ذا 
1320620016 موأ5ع0ا طعلالا علالأععا]ع "* . منونالولا محم -م 
320 5ططعأدلاهك ذتألعما!ن]آابا/لا لصت أعميعاما ]ه 
2003 ,2655 كان :ثم5نا) .0ط 151 ”5ممنأوءأاممم 
6 بعاصوط 300 لأتمو/ا (1999) .0 ,لللام8-8 


بلعلاعاناعء كعامنا كلاعلطا كالم للاعاناعا جراذألوم نامل 
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المراجع 


:(اكانا) عمأامه 1131م 201 
.خط 12-2 /أوأاععم5/ 00 .كاص اك /لاعم. زه// :مادا 

]10 ذ5عاباكا (2001 لععواا 1) بامطعامع8 لوومع9-8 
(اكانا) عصاامه- عاطوالة/لمى ,5ع2506طم|ا تلام 
غخط. 31615/31161637 /أ5.ع». 205 الاوع ]5ع /لا// :مادا 

لا003أ53 عط1' (2000) طع11 .نالا ستدرظ -10 
5 زنراك مالالا 0لأأصعمطامعمعاع 5061 
(باكانا) عصلامه عاطموائه/اج بعنالاع لمأو ماحم 
للأحا. عأ تطاصه/ععمع أءى-/رأعى. ادع //ا. الالاالالا// :مااحا 

01 5ا3أمعممولصنلط“* ‏ :أعممعم5 «ملابلم 1 -11 
للاعلطا ,لاصومممه0 كامه8 |أأنا لام روعالا “درذأاوم ]نامل 
29-1هه ,1974 ارملا 

علااصه عاطوائه/اج (2002) لالمعط) ,هام -12 
(اكانا) 
المنأط. 01012ن/ 005 نانن5 [- رأعى. لاك /نا6ا. /الالاالالا// :ماكحا 

5 ألاملإاةا /6م3م5ن/لاعلاا ,صعولما .8 الو0ونا -13 
لإأأ5اع/اأملا 51316 3/لاه ا ,65م ,0 200 ,لوأوع0ا 
.110 
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المراجع 


عم عط (1998) لانقممناء أل أعاعمط ,ماعط رروذلاما-14 
:550 ةط 536 ,عا5أ55ع3660 (و3للأمع655© 5ععولا 
.50015 اعآنام لامك كعاعطالاه 


60 اءعأمعم87 (2002) الط.ن 1 .لو 1اعمط-15 
ملكآلآ) عمتلمه 2111 
لاط 10 ملعل /طاع سد 1 /120ع /تتلء.1اا.امتاعمء//:مااخط 
م1 عمكلة11" (5 تإاتقتتراع1 ,1998) .8 ,عجاء16-000 
,11363710 تكمنوكذخ ,"دعلا عغط1! زه لاكه1 زه 1 


ملكآلآ) عمتلامه 41011201 
121011 11115/111/0 6010 . 3721311035 . 1717 117 77ا// مط 
10 


0 (110.)2002 ,ومع1وعء2آ عتطامهة01 1:7 
عمتلامه 313113016 ,معاوعل م511 (اعء17 12 دعمططعطءه 
(م1آنا) 


-م- 11 . 771771717 // اط 
كط 


(2000) «ونوعما معللا مأودا/ا 5*معناوعا -18 
0م "عممقت]" مطععبلاع58 عممومععع]]آانا عطا 5 أدلاننا 


(اكانا) عصلامه عاطوائتهم بعووط معللا "ودعاعمهط" 
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المراجع 


لله طا/ لطهت . لاوأ5ع لمع لاه 511301 مع للوع ما /الالالالالا// :مااحا 
1 . 0ع 011 اا الاو كا ع 


اعم255 5للاعلظا (طمعل0ل/ط1! ,للا.ط ,ثله5و00تك -19 
,14 ,لاطقمطع طاعلط ,حمملهدهما ,عم اعوط وو لالع 
ععموط دلالاعلط! طععلوللطا ,لالاءع ,مهدول0تك -20 
8 ,رلطوصع ماعلا ,حمعمما ,دمهلناعنلمعط ووم المع 
'عم3مةنلاء ل" (2003) وملطوتامط لعأهوعاما -21 
(اكانا) علماامه 113١م‏ ,مناعاوا/ا 
ماغط. 2115172 تادامك . مانم //اا/الالام/ :اط 

0 ع#لأناه /اع5 ع5[ (1997) كاممت لمطمل 22 
عملا هه عاطواوأ/اثم ,/أأ|(6ط202ع5 : دوأ5ع0 ماع/لا 
// :مقاط (اكانا) 
لاو أ5ع0/ 0 مع نذا نات . لهت . للع 5. الالال 

ماعللا أاع5اناملا اعوع] (1997) لاولمع ا 3اناةا -23 
560010 ,5لا03 14 5اآأ 3.2ال/ط! 1 نا طأأللا وصتطذذاطنام 
05م 01383ص| ,لضه 0ع عممصعععقع؟ لوومأو5ع01م 
6 ,غأعلا 5315 

لعأماءم وأاتصة؟ عط ,للاممعه؟ ,0م ومألع لح -24 
ب5 116 أوأعصطومةآ ,هع 10 لوك 5اه6|ا 5006م 


,2000 لإاناطول ,للضم ا 


ه5253 


المراجع 


اط (2002) 868 عا .ع .ا .م -25 
أ»اع1اعملاط 01 لها أمااعما :775ع]أدلاة 3650 5عالاأعنانأة 
(اكانا) عللامضه عاموائه/ا2ج ,9أ0ع77معملاط مه 
دن ضع 0/ 670/5111 -21/أت. عن مأنى. 15/االالالا/ا// :مخاطا 
امطخط. 

معلل“ .ضمءوتاط53:0 لمق طعملاا.ل عأنوصط -26 
.8 /عأاصمهلاه 0ع 300 "علآلاتم عالإاكت 
01 .عل أناوع الإأذماع /لا// :مادا 

عط (1994) عمالاعا ململ 6 مفصامط انجم 0 
١00‏ 30م0هم0 :10300أطن بأعمععاما 

28- 

14" (1999) لطا ,203 مالم .م :نمم -29 
231131 "505نم واء53 لعاناألاء [ مه /2026|16ع5 
(اكانا) عماامه 
| 01/1/99 1ت/أ65011م/ 20.252.001 . لوأذأا// :مادا 
لاطا اص 99 

عأطم003ملا1 ,5اعطاه 0ص ععرون اما -30 
كا 0لا لقاعلا ,10310 الاطالاهن 320 طلمعطا ,لروأوع0ا 
2 :2 ,1995 ,0ك لامطلاعظ لمعيعأوملة مولا 

,ملاعلا لمعادلاك وملطذذاطناط ,مال ,وععطمعومه -31 
,6 ,10 ,أ5ناونام 


ملدلا 


المراجع 


:ع5 ع 
عالأصع مهن /ء 1 ط0121/36مأرعد.مء. معأ أ. الالاالالا// :مادا 
05_23 0ع نا جاع 11مواع باع رامع /الاإاعأمع 010210021 

م35< 

'6م3م5نثلاعلا أ0 عامعمعاع ,وعمكم .ع معنياعاه -33 
.0 بنعووعط ,امل /ناعلا ,لاوأوع0ا 

مهنأو نااج/احع*“ .61/65 6] 0 25 رهط[ -34 
631103 0ع ,”الع مرتأانا/ا ع/الأعة0عاما 
,2)]) لوألا ,120.5 ,01.32/ا ,لاومامصطعهة 1 
710-17 0اآه. هلاه أأه/ 0 01. ماعة. أهأمم// :مقا 

لا 00امططعع 1 05 لإأأواع/اأمنا معن/امطلماع طلا 1 -355 
ب676018طلاط 300 اع عملاط 05 ده أأماقعم (2002) 
(اكانا) عماامه © 217/0161 
.01اع3/ 670/5111 -21/ أت . عن أبن 15/ا/الا/الا/ا// :مخاطا 


مط 


5ناة / انماع أاعملالط (2002) اونا “وعرمق/ا -36 
دالا لمحصناط /لامنطا :أضعلمع و2 صضهط عولمع انام ككا 
(اكانا) علااصه عاط1113/ 9 الا 
اماع01 0ط أط/رع36م/1.06 000610721 


.لاط لقاما_صة 


51/ 


المراجع 


,0أ0©5ا عماج1/303 لععل0هالطا ,معنت مد ]ااأللا -37 
2 بر5اعطزذاطناظ لنقام8 .0 ./ا . للا ,قنلاما 
30" 513603152002 ووأوعء0 معللا 5" اننا -38 
عقااضه عاطؤأق/اقت '"لإأ|اأطأوعا :5واأ065 51 ل0صضه 
(اكانا) 
أأ2065م/ 512602105 /أع . عم املاع 0001. /الالا/الالا// :ماكحا 


ماآك. ب ااأطأوعا_ع 
اعم ملاعلا ومرعلها/ا :لامصطظ لتصناصطلع -39 
7 .ظ ,1969, /لام؟ 8 أعم 3ل ,عامل نتاعلا, موأوعنا 
ا6موم5ناءلطا مععلهل1 :لامصثظ لصنمسلعح -40 
2 .2 ,1969, لام 8 ععم, ولك ,كال نتاعلا, موأوعنا 
اعموم5نناعلا معع1/100 :لامصثظ لصنامسلعا -41 
.8 .2 ,أأ0.م0, موأوعنا 
0000 ا, موأوعنا ,عمومكنلاعلا :موعاام ,أن -42 


,1975, 2.137-1 


ومتأةوعاما ب(1998) 0065ل 5130 -43 
05 هعطأآا مأض (5مأأعبلأدما ‏ وأل0عصمعملاط 


60501 


لدان 


المراجع 


1216119 و(1998) 065ل 5190 -44 
05 هعطأآا ماأطضا (5مأأعبلأذطما وأل0عصمعملاط 
6001٠‏ 

3ع طمنرعملال مه للاعألاع8 ثم عط أ0 51016 -45 
عا 937/3113 :1ع]مقطه ,31105ء|اممثم لثم دعلنلادذا 
(اكانا) عماامه 
؟_أماع اعم لاطع 5 اطع لاعن 63/0 . نا؟5. وذ. /الالالالا/ا// :مادا 
امغط. 1 عام هحاء / لاع باع 

03ع7اعملالا نه للاعالاع؟ا الثم عط 01 51316 -46 
©ا 937/3113 :1ع]مقطه ,31105ء|اممثم لثم دعلنادذا 
(اكانا) عمأامه 
؟_أكاع اعم لاطرع5 أ مط ماع أطاعنال/ 62 . نا؟5. وذ. /الالالالا/ا// :مادا 
امغط. 1 عام هداء / لاع باع 

وقتذأاطباط ت8طلالا (1995 اأمم) ,لاهلا 115 -47 
(اكانا) (عصلامه) 1 217/2113 :330165ه2 
01 لاا/ 31201910م/ لادلاو -/63.عأه. أطعمط// :مادا 
كط 

01 6101]005ع (2002) 6عأ35 رطعلا -48 
عصلاصه عا6ؤاأ/ات2 ,5وطأانات (أعطأه لا8 الإعامرعمل/انا 
(اكانا) 


لكل 


المراجع 


ملاطا/ اص هط اطع 3م107.211.06/6. 6 


اماط.مأ0_يعطاه_مع 


